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Asja Lacis

Agitationsformen*

Gegen Ende der Weimarer Republik wurde die Mehrheit der revol.utionéren
Laientheater zunehmend in die Illegalitit gedringt.! Einigen von ihnen ge-
lang es allerdings, weiterzuspielen und revolutionére Propagand? zu Vfr—
breiten. Sie legten besondere Findigkeit an den Tag und nutzten jede Mog-
lichkeit, um unbemerkt von der Polizei aufzutreten. Hier ein Beispiel:

Ein iiberfiillter Bahnsteig der Berliner U-Bahn. In der Menge f&llt plotzlich
ein Mann in Ohnmacht. Unter den Menschen, die sich um den Gestﬁrz.ten
dringen, kommt es zu spontanen Diskussionen. Jemand ruft: «Ein' Arbt.elts-
loser!» Ein anderer erzihlt die Geschichte dieses Ungliicklichen. Ein d.ntter
meldet sich zu Wort und entlarvt die soziale Ungerechtigkeit der bur.ger-
lichen Gesellschaftsordnung. Ein weiterer preist das Programm des «Dnti.:en
Reiches» an, das Programm der Nationalsozialisten. Doch da mischt sxclh
sein Nachbar ein, er gibt dem Nationalsozialisten «Zunder» und legt <'11e
Grundsitze der Kommunistischen Partei dar. Als die Fahrgéste sc_hliem-lch
in den eingefahrenen Zug steigen und liber den Vorfall und die Dlskus'smn
nachdenken, kommen weder sie noch der auf dem Bahnsteig postu?rte
Schutzmann auf den Gedanken, da Ohnmacht und Diskussion inszeme.rt
waren und sie dem Auftritt einer verbotenen berliner Agitproptruppe {oex—
gewohnt haben, die unter den Bedingungen des biirgerlichen Terrors arbeitet.
Doch auch die Theatertruppen, die legal spielen durften, muflten diese Lega-
litit mit allen moglichen Tricks verteidigen. So erzdhlt Friedrich Wolf aus
seiner eigenen Praxis: «Wihrend des Papenschen Burgfriedens, ja n.och
Ende Februar 1933 unter der Reichskanzlerschaft Hitlers, zeigte d'er Spiel-
trupp <Siid-West> unter starker Polizeikontrolle vor 1200 Arbeft_exln' das
Agitpropstiick Von New York nach Schanghai. Dort gab es eine x‘mh"tarlschc?
Zersetzungsszene, wie ein gefangener kommunistischer Funktiondr zwei
Soldaten aufklirt... in China wihrend der japanischen Invasion. Wie dann
die hitlerschen Uberwachungsbeamten gegen das Spielpodium vorgehn,
nimmt der Hauptdarsteller, der «Funktionér», die Maske herunter und sagt:
«Genossen, bewahrt die Ruhe, bewahrt die Besonnenheit; denn dieses unser

u ion
. cis machte diese Aufzeichnungen nach ihrer Riickkehr in die Sowjetun
193£ sg?e I-'s?‘nd Teil ihres Buches «Revoljucionnyj teatr germanii» (Revolutiondres Thea-
ter in Deutschland), das 1935 in Moskau erschien. G i
Y die Polizeiberichte und Auffiihrungsverbote in: Deutsches Arbeitertheater
islsflggsrll-l%rausgegeben von Ludwig Hoffmann und Daniel Hoffmann-Ostwald. (Ost-)
Berlin 1961.

Spiel spielt ja nicht in Deutschland, dem Lande der Ruhe und Ordnung,
sondern ganz weit in China, in Schanghai. Inzwischen hatten alle chine-
sischen Spieler — rein zuféllig natiirlich — die Masken abgenommen und
standen als deutsche Proletarier da. Die Wirkung war jedesmal enorm.»
Das ist nur eines von zahllosen Beispielen, wie es den Schauspielern durch
Geistesgegenwart und Geschicklichkeit gelang, die Polizei hinters Licht zu
fiihren.

Der Hinweis auf die Maske, d. h. auf ein szenisches Requisit, schiitzte die
Vorstellungen gegen polizeiliche Repressalien; dabei zeigte gerade die Ent-
hiillung des Gesichtes die aktuelle Verbindung zwischen dem Leben im Fer-
nen Osten und im heimatlichen Deutschland. Ein an und fiir sich harmloser
und ganz gewdhnlicher Kunstgriff — das Abnehmen der Maske — gewann
so in den Auffiihrungen des Agitproptheaters als KampfmaBnahme gegen
den Polizeiterror eine neue Qualitidt und wirkte daher stark auf die Zu-
schauermassen,

Der Spieltrupp «Stid-West> war einer der wenigen, die legal auftreten durf-
ten — nicht zuletzt deshalb, weil seine hohe kiinstlerische Qualitit selbst
von der biirgerlichen Presse anerkannt wurde.

Wolf hatte mit dem expressionistischen, noch ganz einem philanthropischen
und pazifistischen Geist verhafteten Drama Das bist du (1919) debiitiert. Dann
arbeitete er in der revolutiondren Theaterbewegung. 1928 referiert er auf
der historischen Konferenz des Arbeiter-Theater-Bundes und prégte die
Formel «Kunst ist Waffel». Wir kennen ihn als Verfasser der Programm-
erkldrung der «Gruppe junger Schauspielers (1929), in der er die Notwendigkeit
einer aktuellen, kritisch geschérften und den Tagesforderungen entsprechen-
den Kunst nachwies. Er schrieb das Biihnenstiick Kolonne Hund, das von
einer Truppe des Arbeiter-Theater-Bundes unter Gustav von Wangenheims
Regie aufgefiihrt wurde; ferner Cyankali, womit die «Gruppe junger Schau-
spieler> in Deutschland und in Moskau erfolgreich auftrat. In der Sowjet-
union ist Wolf als Verfasser der Matrosen von Cattaro bekannt geworden,
eines Stiickes, das wéhrend der Spielzeit 1932/33 mit groBem Erfolg im Thea-
ter des WZSPS {iiber die Bretter ging.

In seinen frithen Dramen (bis 1926) ging es Wolf darum, den Glauben an den
ewigen Bestand der biirgerlichen Gesellschaftsordnung zu erschiittern. In
dem Stiick Kolonne Hund griindet ein Frontoffizier eine sozialistische Ge-
nossenschaft zur Urbarmachung von Moorgelinde, Die Arbeit der Kolonne
wird von der durch die Regierung unterstiitzten kapitalistischen Konkurrenz
zunichte gemacht. Das Stiick zeigt, wie gesellschaftlich niitzliche Initiativen

vom Kapital und von der Regierung der Kapitalisten und Junker abge-
| wiirgt werden, sobald sie sich gegen deren Interessen richten. In dem Drama
| Cyankali wird dargestellt, wie Tausende von Frauen aus der Arbeiterklasse

und dem Kleinbiirgertum infolge der barbarischen Anwendung des § 218 in
den Tod getrieben werden, wihrend den Frauen der blirgerlichen Klasse
die Abtreibung faktisch gestattet ist.

Die Dramen, die den Zusammenbruch revolutionirer Aufstinde schildern —

" Die Matrosen von Cattaro (der miBlungene Aufstandsversuch osterreichischer
| Matrosen gegen Ende des Weltkrieges) oder Der arme Konrad (eines der

Frihwerke Wolfs, in dem beschrieben wird, wie der Bauernaufstand im
Jahre 1526 im Blut erstickt wurde) —, stellen Liige und Verrat mit aller
Schirfe bloB und zeigen, wie die Herrschenden, um ihre Herrschaft zu
retten, zu brutaler bewaffneter Gewalt greifen. Zugleich sehen wir die Kiihn-

- heit, den Heroismus und die Aufrichtigkeit der Anfiihrer der unterdriickten
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Alle diese Dramen zeichnen sich durch Kraft und groBe Bithnenwirksamkeit
aus. Offensichtlich kam es Wolf darauf an, das Material allseitig zu erfas-
sen. Bezeichnend fiir ihn ist, daB er die Personen aus den herrschen-
den Klassen niemals oberfléchlich karrikierte, sondern immer bestrebt war,
die Rrifte zu zeigen, auf die der Gegner sich stiitzt. (Wir haben seinerzeit
bei einer Analyse von Cyankali auch auf die Mingel in Wolfs Dramatik
hingewiesen: Der individuelle Konflikt blieb gewissermaBen isoliert, und
der Weg zur revolutiondren Losung der sozialen Widerspriiche wurde nicht
geniigend deutlich gemacht.)

Verbindet sich ein Dramatiker solchen Typs mit dem Laientheater, dann
muB er seine kiinstlerischen Methoden in einer ganz bestimmten Art und
Weise dndern. Das tat auch Friedrich Wolf, indem er sehr viel vom Agit-
proptheater itibernahm. Er orientierte sich in seiner gemeinsamen Arbeit
mit den Agitproptruppen auf deren Traditionen und warf sie keineswegs tiber
Bord wie so manch anderer «Radikaler».

1932 organisierte Wolf in Stuttgart das Agitpropkollektiv Stid-West». Er
berichtet selbst iiber seine Arbeit mit dieser Truppe:

«WIE STEHEN DIE FRONTEN? Wir mufiten den Betriebsproleten den
Schwindel der SPD-Hindenburgdemokratie aufdecken und klar die wahren
Fronten aufzeigen. Zur Hilfe kam uns ein konkreter Fall des Streiks der
Pausa-Werke/Mossingen. Dort war die Belegschaft bei Bekanntgabe des zwei-
ten Lohnraubs der Briiningschen Notverordnung frith vor Beginn der Arbeit
zusammengetreten, um iiber den sofortigen Streik abzustimmen. Der refor-
mistische Betriebsrat aber hatte die Arbeiter iiberredet, die Abstimmung auf
die Mittagspause zu verlegen; er selbst wolle sich inzwischen bei der Direktion
und Gewerkschaft gegen den Lohnabbau einsetzen. Das Ergebnis dieser
«Verhandlungen» war jedoch, daB man mit den einzelnen Betriebsabteilun-
gen nachher getrennt verhandelte, die «Hetzer» aus der Fabrik warf und im
iibrigen den Lohnabbau radikal durchfiihrte.

Diesen immerhin differenzierten Vorgang des Klassenverrats und Klassen-
kampfes konnte man den reformistischen Arbeitern unmdglich in einer Kurz-
szene klarmachen. Man brauchte hierzu eine sorgfiltige Auseinandersetzung
und Veranschaulichung, ein abendfiillendes Stiick... zumal auch der Um-
schwung, der Ausweg gezeigt und glaubhaft gemacht werden muBte. Auf-
trittslied und Songs spielten noch eine bedeutende Rolle an den Knotenpunk-
ten der Handlung. Die fortlaufende Handlung selbst aber mit den durchlau-
fenden Figuren gaben diesem Agitpropspiel schon das Geprége eines Arbei-
terstiickes. Das Stiick hatte iiber eine Stunde Spieldauer: vier Akte (Bilder)
und kurze Zwischenszenen (Songs). Nach dem dritten Bild fand die Werbe-
pause fiir die Presse und Organisationen statt; hier auch das politische
Referat zur Lage und die Resolutionen gegen Presseverbot, fiir Demonstra-
tionsfreiheit, fiir unsere politischen Gefangenen. Referat und Resolutionen
fijhrten sofort hiniiber ins vierte Bild: die Betriebsversammlung. Biithne und
Zuschauerraum wurden jetzt eins.

Den Hintergrund bildete ein Rupfenvorhang; auf ihm stand mit méchtigen
Buchstaben der Satz von August Bebel: Die politische Freiheit kann keine
gleiche sein, wenn Gkonomische Ungleichheit herrscht. (Bebel: Unsere Ziele)
Die Seitenabdeckung bildeten zwei groBe Plakate, je mit einem Lenin- und
mit einem Bebel-Wort: <Entweder ein mutiger furchtloser Schritt — oder
Untergang und Hungertod, (Lenin, Rede vom 6. 1. 1918) Und auf dem an-
deren: <Nichtswiirdig und erbarmlich ist die Arbeiterklasse, die sich wie

Hundsfotter behandeln 148t, die ihren Bedrdngern nicht die Spitze zu bieten
wagt> (Bebel, Jenaer Parteitag 1905).

Die beiden Plakate wurden von den beiden Fahnentridgern gehalten und
waren auswechselbar auch fiir andere Tagesparolen. Nach Schluf} eines jeden
Bildes warfen die beiden Fahnentrdger an den Seiten des Podiums je eine
grofBle rote Fahne auf, ein Spieler in der Mitte faBte schnell die Enden, und
die «Hinterbithne» war geschlossen; die «Vorderbiithne» fiir das Zwischen-
spiel und die Songs geschaffen. G

VON NEW YORK BIS SCHANGHAI — Erstens war die These zu beweisen
und zu veranschaulichen, daf3 jeder imperialistische Krieg — auch der im
«Fernen Osten» — die Arbeiter aller Liander angeht, daB er eine der gigan-
tischen Formen kapitalistischer Ausbeutung darstellt, daB er die in der
Kriegsindustrie beschiftigten Proleten zwingt, gegen ihre eigenen Klassen-
genossen die Waffen zu schmieden. Zweitens war der Ausweg zu zeigen,
der proletarische Kampf gegen den Krieg von der Demonstration iiber den
Transportarbeiterstreik bis zum Aufstand.

Gerade die Internationalitdt der Riistungsindustrie und die internationale
Abwehraktion der Arbeiterschaft mufBite gezeigt werden. Diese Thematik
bestimmte auch die Form... die Form der Revue. Zwei Dutzend Schau-
pliatze waren notwendig: New York, Detroit, Kalkutta, Deutschland, Mar-
seille, Schanghai, Chabarowsk, die Ostsibirische Bahn und viele andre...
Larvenartige Masken waren zur schnellen Charakterisierung notwendig
Blitzszenen, Simultanszenen, Ténze, Chorsongs, Hungerméirsche und Schiit-Z
zengrabenszenen.

Die Biihne selbst war denkbar einfach: Als Hintergrund wurde auf die an-
dere Seite unseres Fronten-Vorhangs eine riesige Landkarte des Fernen
Ostens mit der ostsibirischen Bahn gemalt und den Vormarschpfeilen der Ja-
paner gegen die Sowjetunion. Die Seitenabgrenzung bildeten vor zwei mich-
tige Standmasken: Die Unternehmermaske (unter einem einzigen Hut der
Doppelkopf des weiflen und gelben Unternehmers) — und auf der anderen
Seite ein méchtiger abgehauener Kulikopf auf einer Stange. Beide Standmas-
ken waren durch einen dicken Strick verbunden, der die Biihne in «Vorder-
biihne» und «Hinterbiihne» aufteilte.

Wir kamen zum erstenmal mit Schanghai heraus bei der groBen Demonstra-
tion gegen den imperialistischen Krieg in Stuttgart.

Die ausléndischen Redner hatten durch das Polizeiprasidium Sprechverbot,
den englischen Matrosen von der letzten Flottenmeuterei in den schottischen
Gewdssern, der in Amsterdam gesprochen hatte, lief man gar nicht erst iiber
die Grenze. Bei der Szene nun, wo die japanischen Soldaten sich weigern
auf die chinesischen Arbeiter zu schieBen, brach ein gewaltiger Jubel deI:
zehntausend Proleten aus, die die Stadthalle fiillten. Wir spielten das Stiick
zweiundvierzigmal.»

Wie hat das Agitproptheater den Stilickeschreiber Friedrich Wolf beeinfluf3t?
Er lernte konkrete Vorfille aus dem Alltag in iliberzeugende Agitations-
argumente fiir die Biihne verwandeln. Auch kleinste Fakten lernte er auszu-
nutzen, um die Notwendigkeit des revolutiondren Ausweges aufzuzeigen.
Dabei kamen ihm die von der Agitationskunst ausgearbeiteten Formelemente
zugute: dokumentarische Echtheit, statistische Belege, restimierende Zwi-
schenszenen, musikalische Einlagen, Hinwendung ans Publikum, Einbezie-
hung des Publikums in die Handlung, demonstrativer Spielcharakter, Zu-
spitzung der Vorstellung auf die entscheidende, an den Zuschauer gerichtete
Fragen: «Wie stehen die Fronten?» Auch das Einblenden eines politischen
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Referates in das Stiick gehorte dazu.

Bei dieser Arbeit kam Wolfs Talent zur Geltung, verschiedene Elemente
kunstvoll zu einer geschlossenen Handlung zu verflechten, wozu die Agit-
proptheater vor ihm entweder nicht in der Lage oder aber nicht gewillt wa-
ren, obgleich die Tendenz zu einer umfassenderen und . allgemeineren An-
ordnung des Materials bereits seit langem festzustellen war: Nehmen wir nur
die «Rezitationen», wie sie vom Roten Sprachrohr> seit 1930 kultiviert wur-
den.

So entstand schlieBlich das Arbeiterstiick. Es existierte zwar schon im An-
fangsstadium des Arbeitertheaters. Die zwanzigjéhrige Entwicklung war je-
doch nicht umsonst gewesen. MuBte man die ersten Arbeiterstiicke als ideo-
logisch vollig unannehmbar bezeichnen, so waren sie jetzt von revolutio-
nirem Kampfgeist durchdrungen. In formaler Hinsicht waren sie bedeutend
reicher, lebendiger und beweglicher. Statt der fritheren EintSnigkeit und
Farblosigkeit, statt des notorisch engbegrenzten Themenkreises waren sie
jetzt breit angelegt und benutzten eine Vielzahl von Darbietungselementen. Es
verwertet die Erfahrungen der Piscatorbiihne ebenso wie die des Agitprop-
theaters; es macht sich dariiberhinaus aber auch alles zu eigen, was andere
Richtungen des revolutiondren Theaters hervorgebracht haben (z. B. Brecht
und Wangenheim).

Das 148t sich an Wolfs Bauer Baetz nachweisen — ein Stiick, das kurz vor
Hitlers Machtergreifung geschrieben und vom Spieltrupp Stid-West> mit Er-
folg aufgefiihrt wurde,

Vor allem ist die Aktualitdt des Themas hervorzuheben. In dem Drama geht
es um den «Bauerntod», der sich in Deutschland wéhrend der letzten Jahre
auf Grund der Wirtschaftskrise mit unwahrscheinlicher Schnelligkeit aus-
breitete. (Nach unldngst verdffentlichten statistischen Angaben gingen in
wenigen Jahren etwa vierhunderttausend kleine Bauernwirtschaften zu-
grunde.)

Um den Ruin der Kleinbauern zu illustrieren, zugleich aber auch ihre Bemii-
hungen, diesen Ruin zu entgehen, wihlte Wolf eine hochst dramatische Situ-
ation: Bauer Baetz hat kein Geld mehr, um seine Schulden und Steuern
zu bezahlen. Seine letzte Kuh soll gepfindet werden. Um sie auf keinen Fall
hergeben zu miissen, bindet er den Strick vom Stall aus an sein Bett. Als er
sichdavon iiberzeugen muf},das die Kuh sonichtzu retten ist, beruft er sich auf
das Gesetz, wonach zum Wirtschaftsbetrieb notwendige Dinge nicht gepféndet
werden diirfen. Als er auch damit keinen Erfolg hat, schieBt er den Voll-
zugsbeamten in seiner Verzweiflung nieder. Er mufl daraufhin am eigenen
Leibe erfahren, daB das Gericht die Interessen der herrschenden Klassen ver-
teidigt. Da die Geschichte unter den Bauern grofe Empdrung auslost, ver-
sucht das biirgerliche Gericht, Baetz unschidlich zu machen, indem es den
vollig gesunden Mann fiir verriickt erklédrt und in ein Irrenhaus sperrt.

Auf diese Weise konnte gezeigt werden, daB der Kleinbauer von der Regie-
rung der Kapitalisten und Junker keine Hilfe zu erwarten hat, daB ihm aber
auch der individuelle Terror nichts niitzt, daB er sich vielmehr organisieren
muB; ferner, das Arbeiter und Bauern die gleichen Interessen haben und dafi
nur ihr gemeinsamer Kampf auch die Lage der Kleinbauernschaft erleichtern
kann.

Das Stiick beruht auf einer durchgehenden Handlung und einer vielschichti-
gen Zeichnung menschlicher Charaktere. Besonders gelungen ist die Figur
des Christian Baetz. Verschiedene Gestaltungselemente aus der Theater-
praxis Piscators sind geschickt genutzt worden. In einem Prolog wird der
Rahmen des Geschehens — der Kampf eines Bauern um seine Kuh — erwei-

B ————

tert, indem die allgemeine Lage der deutschen Bauernschaft dem Publikum
vor Augen gefithrt wird. Dazu wird statistisches Material herangezogen und
verdeutlicht, daB der GroBgrundbesitzer mit der Unterstiitzung der Regie-
rung rechnen kann.

Um den Rahmen der Handlung auszuweiten, benutzt Wolf jedoch nicht wie
Piscator den Film, sondern Formelemente des Agitproptheaters. Wolf zeigt
z. B. die Rechtlosigkeit des Kleinbauern: Ein Bauer hat einen Ochsen ver-
kauft; der SchultheiB hilt ihn auf dem Markt fest und nimmt ihm das Geld
ab zwecks Bezahlung seiner Pachtschulden und Steuern, Das wird nicht er-
zihlt, sondern vorgefiihrt. Die einzelnen Teile des Stiickes werden in einem
Lied resilimiert.

Alle diese Mittel bereichern das Stiick, ohne jedoch, wie es in den Werken der
Expressionisten hiufig der Fall war, lebendige Menschen durch personifi-
zierte Begriffe und Gefiihle und die konkrete Wirklichkeit durch Abstraktion
zu ersetzen.

Eine andere spezifische Richtung des revolutionédren Theaters, die sich eben-
falls eng an die Agitpropkunst anlehnte, wurde von der Truppe 1931> unter
der Leitung Gustav von Wangenheims ins Leben gerufen. Da der Leiter der
Truppe uns nicht geniigend Material zur Verfiigung stellte, vor allem Stiicke,
die von der Truppe aufgefithrt wurden (diese waren nach seinen Worten nur
sehr mangelhaft schriftlich fixiert worden), kann diese Richtung hier nur
fliichtig charakterisiert werden.

Den groften Erfolg hatte die <Truppe 1931> mit der Inszenierung der Mause-
falle. Das Stiick behandelt das Thema des kleinen Angestellten; es entlarvt
die kleinblirgerlichen Illusionen, die dem sogenannten Stehkragenproletarier
die Erkenntnis verwehren, dal auch er ein Proletarier ist und daB sein
Schicksal nur im gemeinsamen Kampf mit dem Proletariat gegen das Kapital
entschieden wird. Das Stiick wurde in der Art der Agitproptheater als Revue
aufgefiihrt; es besteht aus sogenannten Blitzszenen, die jeweils eine bestimm-
te Situation auBerordentlich scharf wiedergeben.

In der Praxis hatten sich von 1929 bis 1931 vor allem folgende Genres be-
hauptet: Als erstes die «Lebende Zeitung», die in der Sowjetunion jedermann
gut bekannt ist; sie gab im Grunde nur recht oberflichliche Charakteristiken,
war jedoch wirksam wie ein Plakat oder eine Schlagzeile, durch die bestimm-
te Tagesneuigkeiten hervorgehoben werden sollten.

Mit diesem Genre arbeiteten auch die besten Truppen, wie etwa das Rote
Sprachrohr; sie gingen jedoch bald zu einem neuen Genre iiber, der soge-
nannten Rezitation.

AuBerlich zeichnete sich die Rezitation durch ihre Linge aus, im Gegensatz
zur «Lebenden Zeitung», die ungemein lakonisch war. Ein Genosse beschreibt
das treffend in einem Brief: «Von vielen meiner bekannten Genossen habe
ich insofern iiber das Rote Sprachrohr klagen gehort, als die Sachen, die das
Rote Sprachrohr bringt, viel zu kurz sind. Kaum ist man auf der Biihne, muf8
man auch schon wieder runter und die Szene ist beendet. Das hatte auch auf
das Publikum nach meiner Beobachtung nicht die gewiinschte Wirkung hin-
terlassen.»

Dije Auffiihrung einer «Rezitation» wie beispielsweise des Stiickes Kriegs-
vorbereitung, oder: Trust, Staat und Reformismus dauerte ungefihr eine
halbe Stunde. Das Thema wurde hier vielseitiger und griindlicher behandelt:
Vorbereitung des Krieges, Kapital und Gewerkschaften, die sozialdemokra-
tische Regierung, die Kirche usw. Natiirlich war der Kapitalist nicht nur in
der Fabrik zu sehen, sondern auch in seinem Privatleben.
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Trotz seiner differenzierten Darstellung blieb dieses Genre genau so flach
wie die «Lebende Zeitung», da die sozialen Widerspriiche noch als primitive
Konflikte auf die Biihne gebracht wurden.

Das dritte Genre ist die «Szene». Ein Beispiel ist Hans Marchwitzas Stiick
Zwei Delikte. Auf Grund alltiglicher Konflikte zeigt Marchwitza,
wie ein Arbeiter zu der Uberzeugung gelangt, da die Klassenwiderspriiche
nur auf revolutionirem Wege gelost werden konnen. Das geschieht nicht mit
bloBen Losungen, wie bei der «Lebenden Zeitung», sondern durch die De-
monstration konkreter Handlungen.

Die Agitproptruppen formulierten ihre Anforderungen an eine Auffiihrung
selbst sehr deutlich: «Einfach und eindringlich von der Biihne herab und
durch Rufe aus dem Saal, plastisch dargestellt, rhetorisch gut formuliert,
durch Einzelrede, Dialog oder Sprechchor mit allen Mitteln dramatischer
Spannung, beilender Satire und treffender Karikatur, die Massen aufzuriit-
teln aus dem Stumpfsinn.»

Sie waren sich durchaus klar dariiber, daB sie ihr propagandistisches Ziel nur
erreichen, wenn sie ein bestimmtes kiinstlerisches Niveau besitzen. So stellen
die ernsthaften Bemiihungen um die kiinstlerische Form ein neues Moment
dar. Von den Darstellern wird fachliche Qualifikation verlangt. Zum Stu-
dium der Sprech- und Bewegungstechnik werden biirgerliche Spezialisten
herangezogen.

Hinsichtlich des Stils wird hochste Einfachheit angestrebt. Das Rote Sprach-
rohr> gelangte in seinen Vorstellungen in der Tat zu einer iiberzeugenden
Einfachheit. Dariiber konnte man sich wihrend seiner Gastspiele in der
UdSSR im Jahre 1929 selbst ein Urteil bilden. Moglich war das dank einer
griindlichen Auseinandersetzung mit dem revolution&ren Ideengehalt der
Stiicke, der straffen Behandlung des Materials, die alles Zweitrangige hint-
ansetzte, sowie dank hértester Arbeit am gestischen und sprachlichen
Rhythmus.

Die iiberaus groBe Wirkung des Agitproptheaters in der Weimarer Republik
macht ein Bericht von Kurt Klédber iiber die Zahl der Auffithungen deutlich:
«Im Vorwarts> finden sich tdglich mindestens vier bis sechs Anzeigen von
Vorstellungen der Arbeitertheaterzirkel oder Agitproptruppen. In der <Roten
Fahnes> sind es acht bis zehn, und etwa ebenso viele in der <Welt am Abend>.
Hinzurechnen muf3 man noch die Abendveranstaltungen der Sportorganisa-
tionen, der Naturfreunde, der Fichte-Wanderbiinde und anderer Arbeiter-
organisationen; sie alle werden mindestens zur Hélfte von Sprechchoren, Ar-
beitertheaterzirkeln oder Darbietungen der Roten Revues bestritten. Auf-
gefilhrt werden politisch-revolutionidre Sketchs — Appelle von der Biihne
herab.

Kliber errechnete, daBl es in Berlin in einem Zeitraum von hundert Tagen
anderthalb Millionen Arbeiterzuschauer gab, das entspricht etwa einem Vier-
tel der Zuschauer, die die Volksbithnen in ganz Deutschland aufzuweisen
hatten. !
«Dazu muf3 man auch noch die Abendveranstaltungen der Berliner Partei-
organisationen zéhlen, bei denen sténdig einige Zirkel aus den Arbeiterthea-
tervereinen sowie Sprechchére und Rote-Revue-Truppen mitwirkten. Bei
derartigen Abendveranstaltungen der Parteiorganisationen fiillte das
Publikum den riesigen Sportpalast oder den Zirkus Busch. Insgesamt
gab es in Berlin auf politischen Versammlungen und bei revolutiondren Vor-
stellungen von Arbeitertheatern und Laiengruppen fast so viele Arbeiter,
wie die Volksbithne im ganzen Land Besucher hatte, ndmlich flinf Millio-
nen!» Aus dem Russischen von N. K. Zatirov
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Die StraBe als «Basis-Bilihne»

Wir schaffen so ziemlich alles: modernes Theater, totales Theater, Anti-
theater, Theatertheater, Aktionstheater, total-modernes Aktions-Antitheater-
Theater, aber wir schaffen eines nicht: einen Arbeiter an eine Kasse zu lok-
ken, wo er sich um 20 Uhr fiir zehn Mark die Erlaubnis einholt, das Total-
moderneaktionsantitheatertheater anzugucken.

Wir haben so ziemlich alles: eine kulturelle Entwicklung, die die Basis der
Bevélkerung vergessen oder bewuBt ausgeklammert hat, Arbeiter und Biir-
ger schreckt, eine esoterische Kultur-Eskalation, gemacht von Klasse-Intel-
lektuellen fiir eine Intellektuellen-Klasse. Wir haben Lyrik fiir Lyriker, Kino
fiir Cinéasten, Kabarett fiir Kabarettisten, Wir haben nach Piscator tatséch-
lich eine Art Theaterrevolution hinter verschlossenen Tiren fiir eine ge-
schlossene Gesellschaft, die beim Oberlehrer anfingt und bei Walter Jens
aufhort.

Die Studenten, unruhiger Besitz der besitzenden Klasse, ziehen auf sterilen
Biirgersteigen, sterilisiert durch Schichten von Miitrauen, vor Fabriktore,
um durch Gitter Arbeiter anzugucken, die hinter den Gittern schweigend
hoffen, zu 10 /o auf Gott, zu 7% auf die Gewerkschaft und zu 83 % auf das
Feierabendimage von Onkel Kiesinger und Tante Brandt.

Die Arbeiter verstehen nicht, warum sie reden sollen, Dinge tun sollen, die
sie nicht gelernt haben; sie haben Angst davor, daB man von ihnen verlangt,
das Wort «Demokratisierung» auszusprechen. Sie sind unruhig dariiber, daB
man ihnen Unruhe abverlangt. Der Student steht dem Arbeiter wie
einem umgitterten Tiger gegeniiber: Der eine kann den anderen nicht in
seinen Tank packen. Es gibt SDS-ler, die 3 Stunden mit dem Fahrrad fahren,
um auf 5 Meter an einen Arbeiter heranzukommen, und es gibt Arbeiter, die
3 Stunden mit dem Ratenauto fahren, um nicht auf 5 Meter an einen sozia-
listischen Studenten heranzukommen: Die Solidarisierungs-Safari trégt Merk-
male des totalen Antitheaters. Beschworungen helfen hier nichts. Wir sind
in der Revolte repertoire-frustiert. Wir miissen eine neue Sprache finden.
Die Stiickeschreiber diirfen sich nicht ldnger an der Produktion der Kollegen
messen, sondern an der vorgefundenen und zu analysierenden Gesellschaft.
Der rote Faden muB wieder sichtbar werden. Die Kritiker, deren Stil es war
und ist, kulturelle Repertoirekontrollen durchzufiihren und Neuzugénge nach
Niveau und Gruppenmerkmalen mit Hilfe lexikalischer Intelligenz einzu-
ordnen, sollten werten, wie weit sich der Kulturproduzent aus dem esoteri-
schen Kulturraum hinausgewagt hat auf die StraBe. Die Strafle als «Basis-
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