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Informationen:

The number of refugees from Croatia located in other
counlries:

Die Anzahl von Kreatischen Fluechtlingen in anderen
Laendemn

Country  ILand I No. of persons/Anzahl der Per-

Nach einer kurzen Auseinandersefzung mit Fiebig an
dessen Wohnungstuer, verschanzte sich Fiebig und
schoss vom Balkon mit Leuchtspurmunition auf die auf
der Strasse versammelten Demonstrantinnen und
bedrohte sie mit einer Schrotflinte. Mindestens eine Per-
son wurde dabei von den abgefeuerlen Signalraketen
getroffen und leicht verletzt. Das provozierende bedrohli-
che Verhalten auch gegenueber der eintreffenden Polizei
veranlasste diese, nicht wie gewoehnlich gegen die
unangemeldele Demonstration, sondern gegen Fiebig
und den ebenfalls anwesenden Nazi- Funktionaer Christi-
an Scholz vorzugehen,

griechenland Die Abschiebungen haben ein sehr grosses
Interesse bei den grichischen Medien erweckd, die davon
sprechen: ‘Hunderte grichischer Buerger bringen albani-

hen gegen Albanerlnnen als rassistischer Akt verurtoilt
werden.

Wir begruessen alle Aktionen gegen griechische Einrich-
{ungen

Starting up in the north, in the Bihac pocket, the most sta-
ble place of the country, not more then 6 rounds a day,

Itis also true that it happens more often that HVO troaps
in the north of Central Bosnia went over Bosnian Serbian
held territory to run for BiH armija. The fights in the area
are strong, the idea is thal BiH armija tries to surround
the HVO held positions in order to create new pockets
and have better negotiating positions at the tables in
Geneva.

And UNPROFOR observers also spotted in HVO held
pocket under Jablanica Serbian commanders together
with HVO commanders. The co-operation in that area
goss generations back, was explained o us, most of
them have been fighting together in the partisan army in
the second world war. Also the wilnessed Serbian tanks
pulling out of the circle around Sarajevo and who were
maving towards Kiseljak. His opinion was, but there is no

Sarajevo itself is quiet, not more than 25 impacls a day
are reported. Also life in Zepa is not so bad according lo
an UNHCR official who just returned.

South of the disarmed zone in Srebrenica it are basically

the forces of BiH armija who are breaking tha ceass fire,
but of course their fire is often answered by the surroun-
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Tre ppenh aus strasse 20 mit dem Faschiston Henry Fiebig aulmerksam established, but in la!ks with I\{IIadm yesterday UNHCR Volk.In den letzien Monaten wurde eine unbekannle
7u machen, have got all the possible promises, so hopefully by the Anzahl von Kurdinnen gefoltert und getoetet, 44 Doerfer
end of this week the first convoys can pass that passing.  und Staedte zerstoert.Auf das kurdische Friedensange-

bot wurde seitens der tuerkischen Regierungin keinsler
Weise reagiert, so dass am 8. Juni der Waffenstillstand
alsbeendet erklaert wurde.Die Welloeffentlichkeit nimmt
von all diesen Vorgaengen in der Tuerkei kaum Notiz.In
dieser verzweifelten Situation haben Kurdinnen die Aus-
einandersetzung auch nach Milleleuropa getragen.Wir
sind uns ueber folgende Forderung einig:* Wir fordern die
tuerkische Regierung auf, sofort alle Angriffe auf Kurdin-
neneinzustellen und eine friedliche Loesung zu
suchen.Es muss verhindert werden, dass rechte Politike-
finnen diese Vorgaenge wiederum zum Anlass nehmen,
Auslaenderfeindlichkeit zu schueren.

Habe heute abend, 5.7.93 in RADIOROPA INFO (kommt
per ASTRA und halbtags auf Langwelle) die deulsche
Fassung einer finnischen Nachrichtensendung gehoert,
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In diesem Fanzine ist kollektive Redaktion die Regel. Auch die wenigen persdnlich verfaBten und unterzeichneten Artikel
sind fiir alle unsere Mitarbeiter interessant und als besondere Punkie unserer gomeinsamen Arbeit zu betrachten.

Wir sind gegen das Fortleben solcher Formen wie der literarischen und der Kunstzeitschrift.

Alle in Artfan verdtfentlichte Texte diirfen frei- auch ohne Herkunftsangabe - abgedruckt, Ubersetzt oder bearbeitet werden.

Porto und Verpackung.

Das nachste ARTFAN erscheint in ca 2 Monaten. :
Die Abbildungen beim Text von H. Nagl Docekal beziehen sich auf einen Text von Silvia Eiblfayi
Als Herausgeber diesmal Markus Jacob, wir danken Uwe Gabriel fir seine Arbeit.

Fundamentally you have to agree, Selber denken statt Theorie
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utopie des besonderen

1. Individualitat versus Weiblich-
keit - zwei gegensatzliche Utopien

Ist Kunst von Frauen weibliche
Kunst? Ist Kunst von Mannem
ménnliche Kunst?- In der Frage der
Verhaltnisse von Geschlecht und
Kunst ergab die bisherige Diskussi-
on eine Reihe unterschiedlicher
Thesen, welch in zwei einander ent-
gegengesetzten Positionen kulmi-
nieren:

1. Zum einen wird in Weiterfiihrung von Motiven der klassischen Asthetik
argumentiert, in der Kunst gehe es um einen Wahrheitsanspruch, in dessen
universalistischen Charakter die Befreiung von Beschrankungen, sei es
historisch-kultureller, sei es naturicher Art angelegt sei, und damit auch die
Befreiung von der Beschrankung des Geschlechts. Im Rahmen der femini-
stischen Theorie entspricht dieser Position ein Argumentationsmuster, das
sich beispielsweise in Barbara Sichtermanns Buch “Wer ist wie? Uber den
Unterschied der Geschlechter” in pointierter Form findet. Dort heiBt es unter
anderem: “Spontan weist ein verniinftiger Mensch die Hypothese einer
Frauen-Kunst zuridick. Warum soll man es einer Symphonie anhéren, einem
Gemélde ansehen missen, wes Geschlechts ihr Schopfer war?... So wehrte
sich die Schriftstellerin Nadine Gordimer gegen die Frage, ob sie Frauenlite-
ratur mache: Die Literatur habe kein Geschlecht und wenn doch, sei das ein
Einwand.”Den Hintergrund fir die Uberlegungen Sichtermanns bildet die
zumindest seit der Aufklarung eingespielte Typisierung der Geschlechter
derzufolge fiir den Mann seine Geschlechtlichkeit nur einen Bareich neben
anderen konstituiert - was im Zusammenhang mit dem Auseinandertreten
von Privatsphare und Offentlichkeit zu sehen ist - wahrend die Frau nur aus
ihrem Geschlecht bestimmt wird: “Der Mann ist nur in gewissen Augen-
blicken Mann, die Frau aber ihr ganzes Leben lang Frau”, heiBt es bei
Rousseau. Der EntschluB Kanstlerin zu werden, bedeutet nun nach Sich-
termann einen Akt der Emanzipation aus diesem Klischee; die Frauen
erobern, was den Mannern selbstverstandlich zugestanden wird: sinen
Bereich, der nicht durch Geschlechtlichkeit definiert ist. Dies laBt sich auch
umgekehrt formulieren: nur ber diesen Emanzipationsschritt kann die Frau
zur Produktion von Kunst gelangen. Erst indem die allen Frauen unter-
schiedslos zugemutete Geschlechtsidentitit distanziert wird, ist die Ausbil-
dung von Individualitat méglich, und damit erst ist die Voraussetzung fur die
Entwicklung asthetischer Kriterien geschaffen. Als geradezu “absurd”
erscheint von hier aus “die Vorstellung einer Frauenkunst, die sich ausge-
rechnet den durch die Jahrtausende iberstrapazierten Naturpotenzen der
Weiblichkeit verdankte: eine Gebarmutterkunst des gurgelnden Fruchtwas-
sers, der gutturalen Wiegenlieder, der grundgiitigen Strickmuster”.

In diesem Argumentationszusammenhang wird also das Projekt einer weibli-
chen Kunst durch dasjenige einer Kunst von Frauen als Individuen ersetzt.
Damit ergeben sich Beziige zur neueren Entwicklung der allgemeinen
asthetischen Theorie. So wird z. B. von der kritischen Theorie ebenso wie
von der Hermeneutik her das Individuslle ins Zentrum gestellt, und zwar
sowoh! mit Bezug auf die einzelnen Kiinstler wie auf die einzelnen Kunst-
werke. Fir Adomo ist die Kunst, aber auch die Kunsttheorie der Moderne an
der “Utopie des Besonderen” orientiert; diese Wendung bezieht sich darauf,

Herta Nagl-Docekal

daf3 die Kunst heute nicht mehr durch die traditionellen Gattungsordnungen
gekennzeichnet ist, sondern durch "extreme Individuation” bzw. dadurch,
daB sie auf die “Rettung des Besonderen” abzielt. Dabei geht es allerdings
nicht um ein bloB Einzelnes, Zufélliges, sondem um ein Einzelnes, das sich
in seiner Form Allgemeinheit gibt, d.h. um ein autonomes Einzelnes. Adomo
erldutert dies an mehreren Beispielen; so schreibt er etwa: “Schénbergs Bla-
serquintett ist Sonate in dem selben Sinn wie Goethes Mérchen das Mar-
chen tiberhaupt.”

Durch die “Utopie des Besonderen” ist die Kunst Paradigma der gesell-
schaftlichen Entwicklung: auch im weiteren Verlauf der Geschichts wird es
nach Adorno darauf ankommen, daB sich die Einzelnen von den tradierten
Zwéngen befreien - so freilich, daB die befreite Partikularitt ihrerseits das
Allgemeine zum Zweck hat und nichtim Sinne eines Rickfalls in den klassi-
schen Liberalismus beginnt, anderes Partikulares einzuengen. Es erhebt
sich also die Frage, ob die Utopie des Besonderen auch die Interessen der
Frauen in Kunst und Gesellschaft mit umfaBt: entwirft sie nicht die Perspek-
tive der Befreiung von den traditionellen Zwéngen, denen die Frauen auf-
grund ihres Geschlechtes unterworfen sind, bzw. der freien Entfaltung aller
Einzelnen?

2. Die diametral entgegengesetzte Position, fur welche die Kunst notwendig
auf Geschlechtlichkeit bezogen ist, wurde in mehreren Varianten formuliert,
die sich auf folgende zwei Alternativen zuspitzen lassen: Die erste (2.1) pra-
sentiert eine analoge Situation far Manner und Frauen - die jeweilige
Geschlechtszugehdrigkeit bestimmt auch den Blickwinkel fir die Wahrneh-
mung der Wirklichkeit. Demnach gilt far die Kunst, was Nietzsche im alige-
meinen festhalt: “Grad und Art der Geschlechtlichkeit sines Menschen reicht
bis in den letzten Gipfel seines Geistes hinauf.” Im Rahmen der neusren
feministischen Diskussion wurde die These von der geschlechtsspezifischen
Sichtweise u.a. aus psychoanalytischen Forschungen abgeleitet. In disser
Hinsicht war vor allem Nancy Chodorows Buch “The reproduction of mothe-
ring" von Bedeutung: die Thesa ist hier, daB die geschlechtsspezifischen
Ditferenzen im ProzeB der Ablésung von der Mutter unterschiedliche Denk-
und Lebensstile von Méannern und Frauen zur Folge haben.

Die zweite Form der Verbindung von Kunst und Geschlecht (2.2) geht hin-
gegen nicht von einer symmetrischen Anordnung der Geschlechter aus.
Wenn es neuerlich psychoanalytisches Kategorien sind, die zur Fundierung
des Arguments herangezogen werden, so st in diesem Fall die Konzeption
Lacans von entscheidender Bedeutung sowie die Weiterfithrung von Moti-
ven derselben wie sie u.a. bei Deleuze und Guattari zu verfolgen ist, vor
allem aber die Transformation des Lacanschen Ansatzes zu einer Theorie
T —— des Waiblichen bei Autorinnen wie
\ Irigaray, Kristeva und Cixous. Um
die zentrale Argumentationsfigur
kurz zu rekapitulieren: Den Aus-
4 gangspunkt bildet eine Beschreibung
‘ der frihkindlichen Entwicklung der-
zufolge die friheste Phase durch
eine naturhafte Symbiose von Mutter
und Saugling charakterisiert wird,
wahrend der Spracherwerb und der
Beginn des Ich-BewuBtseins als die
/] J ; Ablasung von der Mutter gedeutet
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werden, durch welche das
logozentrische Reich des
Vaters entstanden ist und sich
perpetuiert. Von dieser Vor-
aussetzung her erscheint die
gesamte symbolische Ord-
nung als phallisch bestimmt -
Frauen, die sich in der her-
kémmlichen Sprache bzw. mit
herkdmmlichen Mitteln aus-
dricken, nehmen selbst phalli-
schen Charakter an, Das
genuin Weibliche wird hier in
der Natur bzw. im Sinnlichen
gesehen. Damit ergibt sich

. sine Typologie der
Geschlechischaraktere, die jene Dichotomien weiterfGhrt die lange vor
dem Entstehen der Psychoanalyse bereits zu gesellschaftlich relevanten
Stereotypen geworden waren: dem Mannlichen werden Rationalitat, Ord-
nung und Herrschaft zugeordnet, dem Weiblichen hingegen das Gefihls-
hafte, Inhomogens, Passive. Die traditionelle Dichotomie erfahrt allerdings
eine entscheidende Umwertung, indem sie patriachatskritisch gedeutet
wird: im Hinblick auf die Krisen der Gegenwart, d.h. auf die vielfaltige
Todesdrohung durch Umweltzerstérung und Aufristung und im Hinblick
darauf, daB diese Krisen in den von den Mannemn dominierten Lebensbe-
reichen generiert wurden, erscheinen die traditionell als weiblich apostro-
phierten Qualitaten nicht mehr als minderwertig, sondem als ein zivilisati-
onskritisches Potential. Daraus resultiert das Projekt einer semiologisch
definierten Revolution: das Weibliche, das aus der Perspektive der eta-
blierten symbolischen Ordnung nur ein Ausgegrenztes, Schweigendes sein
kann, soll seine eigene Sprache entwickeln, eine Sprache, die sich der
Regelhaftigkeit und dem Zwang zur Eindeutigkeit widersetzt, eine polyse-
mische Sprache also. Julia Kristeva sieht den Ausgangspunkt dafiir in der
prasymbolischen mitterlichen Semiotik.

Der primare Ort dieser Revolution ist die Kunst. Dies wurde zunachst vor
allem fiir die Literatur erértert - das Programm der “écriture féminine” fand
international groBe Beachtung; im weiteren wurde die Avantgarde-Kunst
insgesamt im Sinne des subversiven Charakters des Weiblichen gedeutst.
Das bedsutet freilich, daB mit weiblicher Kunst nicht nur Kunst von Frauen
gemeint ist, so wie unter dem Gesetz des Vaters nicht nur Manner anzu-
treffen sind, so bleibt die weibliche Alternative zum Phallo-bzw. Logozen-
trismus nicht den Frauen Gberlassen. Und dies gilt nicht nur fr den
Bereich der Kunst; auch im poststrukturalistischen Denken hat ja die Kunst
den Charakter eines Paradigmas fir die anstehende Veranderung der
Gesellschaft. In diesem Sinne formulierten Deleuze und Guattari des
“devenir femme”, die als ihre bevorzugten Adressaten offensichtlich nicht
Frauen ins Auge faBt. So mindet nun auch das Argument der notwendi-
gen Verbindung von Kunst und Geschlecht in eine Utopie, doch in dissem
Fall handelt es sich nicht um eine Utopie der “Geschlechtvergessenheit’,
sondern im Gegensatz dazu um eine Utopie der Weiblichkeit.

Die beiden gegensatzlichen Positionen sind nun aber in doppelter Hinsicht
zu hinterfragen: Einersaits fiihrt jede Seite, naher besehen, in Probleme -
andererseits implizieren beide plausible und auch durchaus kompatible
Motive. Zunéchst zu den Inkonsistenzen der beiden Argumentationszu-
sammenhéngs.

2. Der Gegensatz verflichtigt sich
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Die These, daf kinsterische Produktion nur Gber die Distanz zum
Geschlecht zustandekommen kénnen, ist in der hier paraphrasierten Form
nicht einleuchtend. DaB Bereiche wie Kunst, Wissenschaft, Politik, Wirt-
schaft, jedenfalls unter den gegenwartigen Lebensumstanden, nicht
unmittelbar identisch sind mit der Privatsphare bedeutet nicht, daB sie eo
Hig ipso die Geschlechtlichkeit hinter
: sich gelassen haben. GewiB: Frau-
en kdnnen nur dann Kunst produ-
zieren, wenn sie sich von der tradi-
ticnellen Geschlechterrolle emanzi-
pieren; dennoch gilt fir Frauen und
Manner, daB Erfahrung und Inter-
pretation der eigenenGeschlecht-
lichkeit das Bild der Wirklichkeit
mit-konstituieren - also nicht bloB
einen limitierten Raum bilden, aus
dem man heraustreten konnte. So
ergaben z. B. die wissenschaftskri-
i tischen Forschungen der letzten
il Zeit, daB vielfach und unreflektiert (
in diesem Fall ) mannliche Alltagsorientierungen in die Wissenschaften ein-
flieBen, selbst dort, wo es nicht um Fragen der Geschlechtiichkeit geht,
und auch in scheinbar so exakten Disziplinen wie der Physik und der Che-
mie. Allgemeiner gesagt: unter dem Deckmantel des Anspruchs auf
Objektivitat bzw. Wahrheit gehen patriachale Denkweisen in den &ffentli-
chen Diskurs ein, und die behauptete Geschlechtsneutralitit erweist sich
als Geschiechtsblindheit.

Folgt daraus nun, daf die Gegenthese vom notwendigen Zusammenhang
von Kunst und Geschlecht legitim ist? Sie ist es gewiB nicht in vollem
Umfang. Wendet man sich zunachst den Uberlegungen zu, die auf die ein-
fache Gleichung: “ Kunst von Mannern ist mannliche Kunst” respektive
"Kunst von Frauen ist weibliche Kunst” hinauslaufen (vgl. 2. 1.), so ist nach
den Indizien zu fragen, an denen sich diese Zuordnung orientiert. Ist das
Kriterium dafir, daB eine bestimmte Arbeit als mannlich oder weiblich apo-
strophiert wird, der Kérper des Kiinstlers bzw. der Kinstlerin? Die Gefahr
eines Determinismus liegt auf der Hand. Dazu ist im grundsatzlichen fest-
zuhalten: Kennzeichnend fir die Position des Menschen in der Welt ist,
daf zu natdirlichen ( wie auch geschichtlichen) Vorgegebenheiten in unter-
schiedlicher Weise denkend und handelnd Stellung genommen werden
kann. Auch die korperliche Differenz der Geschlechter ist der Interpretation
unterworfen, und sie wurde in der Tat bereits auf sehr verschiedene Weise
gedeutet, und zwar sowohl auf der Ebene der symbolischen Konstruktion
als auch in der Gestaltung der realen Lebensverhaltnisse. Dies macht die
Geschichte und die kulturspezifischen Varianten des Geschlechterverhalt-
nisses aus, Kurz: die Geschlechtscharaktere sind geschichtlich geworden
und damit veranderbar.

Eine Reihe von Studien zur Karperlichkeit rickten den Umstand in den
Vordergrund, daB auch die sexuelle Differenz qua Natur, z. B. wie sie in
den Naturwissenschaften analysiert wird, durch die geschichtlich variablen
Deutungen der Geschlechterdifferenz konstituiert ist. Diese Forschungen
miindeten in die These, daB nicht nur die jeweilige Art, die natilrliche Diffe-
renz zu beschreiben, sondern das Konzept der Zweigeschlechtlichkeit
selbst konstruktiven Charakter habe. An diesem Punkt treffen sich z. B.
sonst so unterschiedlich ausgerichtete Biicher wie Thomas Laqueurs
“‘Making Sex” und Claudia Honeggers “die Ordnung der Geschlechter’
GewiB resultieren aus dieser Argumentation eine Reihe von Problemen,

Das kommt genau dort zur Gel-
tung, wo ihre Durchgangigksit
zugleich wiederum abbricht. Die-
ser Abbruch wird dann selber als
Vorschein eines geglickieren
kiinftigen Lebens aufgefaft. Es
gilt, den Augenblick dieser
Abbriiche zu befragen. Dieser ist
nicht nur der Ort eines Verschwin-
dens, sondern er kann ebenso der
einer erstaunlichen Vermehrung
und Vervielfaltigung ssin. Sicher-
lich lassen sich raumliche Ausdeh-
nungen vemeinen, etwa im Punkt.
Aber auch die Grenze des Punk-
tes zum Nirgendwo ist noch “Wo”,
Nicht der Raum wird verneint, viel-
mehr erdffnet die Vemeinung den
Raum anderswo. Und genau das
ist die Voraussetzung, die Kunst
endlos an anderen Orten suchen
zu kdnnen.

Das Begehren kann dieses Anderswo nur mit den Bildern zu suchender oder zu meidender Femen oder Tiefen oder Topien standig belegen, wenn der Raum
nicht fehlt, der solches Einraumen, solches Ausraumen oder Umraumen tberhaupt zulaBt. Und so schreibt die Kunst zugleich die Geschichten ihrer eigenen Ent-
deckungen, Erfindungen, Erdichtungen und die Strategiewechsel ihrer Spiele, aber auch die ihrer MiBerfolge und Erfolglosigkeiten.

Wo auch immer Kunst ankam, da wird stets zugleich der Ort sein, wo sie jah im Anderswo endet, und vielleicht wieder woanders auftauchen wird, vielleicht aber
auch nicht. Dieses Anderswo ist nicht selbst ein Ort zwischen Orten, sondem der Abstand zwischen ihnen, ohne welchen berhaupt nichts einander zum Gegen-
stand werden kdnnte.

Die Natur kann auch véllig unabhéngig
von den Menschen, im Spiel ihrer Kombi-
nationen, ihrer Substitutionen usw., jedes
Kunstwerk hervorbringen, aber die Abstan-
de sind zu groB. Sie werden durch sine
solche Masse von AusschuB, von Mist
besetzi, daB das natiidiche Auftauchen
eines Kunstwerkes zum seltensten aller
Zufélle wiirde.

Die Voraussetzung dafir ist jedoch, daB
die Kunst zuvor Absténde bildet.

Und ich spreche hier von Abstanden, nicht
von Distanzen, weil es nicht zuvorderst um
die Besetzung leerer Zwischenraume geht,
sondem um den Einschnitt, der den Ort
jeden Standes dem Raum anderswo aus-
setzt. Der Kinstler sagt “Nein” bevor ihm
etwas zuviel wird oder ihm etwas mangett,
und er sich dann ans Werk macht,

Nur so erdffnet sich ein Raum, der nicht
schon beselzt ist oder dringend besetzt
werden muf3.

Und es erhebt sich ja die Frage, ob es in
der Kunst nicht primér um die Herstellung
von Orten geht, anstatt um Produktivitat.




Was die Asthetiken Raumkunst
nannten, stellt sich zunachst als
Baukunst dar, namlich die Archi-
tektur der Monarchie, die Asthe-
tik der Raumgestaltungen der
Garderoben, der Minz- und
Schatzkammern, der Trophden-
sammlungen, der Gemaldegaleri-
en. Kunstorte, zudem immer
einer At Weiterleben unterwor-
fen, worin anscheinend alles zu
Kunst werden kann, selbst die
Regentschaft.

Entscheidend dabei ist, daB
selbst die Produktionen, die Oko-
nomien in dieser Zeremonie, als
unproduldiv dargestellt werden.
Doch in einem war dieser Abso-
lutismus, als Raumkunst der
Baukunst, selber noch
beschrankt.

;m T o RS,
ie kunst ist, wo sie endet
die kunst Ist,

I ! i it i i [ 1 i jah auBen ist, wo ein Einschnitt geschieht, in wel-
Und dieses Ende hat nicht das geringste mit ihrem Tod oder Verschwinden zu tun. Sie endet vielmehr wo sie j on st sc :
chem sie anderswo ist, bevor sie vielleicht woanders wieder auftaucht. Solche Einschnitte liegen mght nur zwrscher! Kinstlern und Hezfptqnten: um _dann eﬂg
das auftauchen zu lassen, was Heidegger noch als “Werk” bezeichnete; vielmehr durchziehen mzw;sche_rn endlos sich venpahreqde Schnfﬂe die Qwets_ ;J(n I&d
Stile, die Herstellungsweisen und deren Techniken, die Materialien, Inszenierungen und Schauplitze, die Geschmacksweisen, die Geschichten, die Kritiken un

die Interpretationen der Kiinste.

Der Raum anderswo nimmt also nicht jenseits von alldem, an einem anderen Ort, der irgendwie ngch zu entdecken odt_ar als gnerreichbar ar.:zut'etkennen.wére.
Platz. Es geht vielmehr um das Ende aller dieser sehr genau beschreibbaren Orte der Kunst upd nicht um das Verschwinden ihrer Inhalte, die glch ganz lmh'
Gegenteil eher endlos zu vermehren scheinen, dadurch Konkurrenten erhielten, daB sich um sie herum solche Orte der Kunst vermehren, wo diese Hierarchie

nicht gilt.

Es geht um ein “Mehr” an sthetischen Raumen, und dieses
“Mehr" asthetischen Raumes wird paradoxerweise immer noch
als Verlust ausgegeben. Das ist der Grund warum man heutz_u—
tage von Bedeutung in der Kunst redet. Spricht in solchgn Dis-
kursen einer angeblichen Liebe zur Kunst nicht gerade ein
unauffalliger HaB gegen sie mit, wie er dann in der Vernichtung
von Werken und in der Ermordung von Kinstlern nicht seften in
diesem Jahrhundert manifestiert wurde?

Man bedenke einmal, was der nicht selten zu hérende Satz
aussagt, man kénne mit dieser Kunst nichts mehr anfangen,
denn sie stelle doch nur mehr eine hieroglyphische Partitur
endloser intellektueller Auslegungen dar. Dieses Nichts-mehr-
mit-ihr-anfangen-konnen formuliert also nicht weniger ein
bestimmtes Ende ihres Ortes im Einschnitt ihres Raumes,
zumal im Eingestandnis, die Kunst wirde doch nur noch woan-
ders aufgefithrt als da, wo sie sich noch als Werk darstellen
wiirde.

Kurz: Selbst da, wo die Liebe zu ihr, oder der F‘IaB. gegen sie,
aufhért und die Gleichgiltigkeit beginnt, stellt sich immer noch
die Frage nach dem Raum dieser Kunst als Raum anderswo.

die erst der Losung bediirfen; des-
senungeachtet zeichnet sich hier
im Hinblick auf die Frage nach
dem Zusammenhang von
Geschlecht und Kunst eine dem

i Biologismus diametral

g entgegengesetzte Pointe ab: Inso-
;l_i fern Kunst, um es im Rickgriff auf
Foucault zu formulieren, dem
Bereich der diskursiven Praktiken
angehort, in dem Identitat und
! auch ihre Verkérperung wurzeln,
erscheint Geschlecht als ein Effekt
(und nicht mehr als der Ursprungs-
ort) von Kunst.

Nun zum asymmetrischen Versténdnis des Zusammenhangs von
Geschlecht und Kunst (vgl. 2.2.). Vorerst st festzuhalten, daB sich die an
Lacan orientierten Positionen zunéchst der Gefahr eines Determinismus
dadurch entziehen, daB3 zwischen Symbol und Naturgegebenheit unter-
schieden wird: Der Phallus ist nicht den Mannem zueigen, sondern bildst
ein Drittes, von dem her sich beide Geschlechter definieren, Doch diese
Entflechtung bleibt nicht trennscharf. Das erlautert z. B. Mary Ann Doane
inihrem Artikel” Woman's Stake: Filming the Female Body” “Thers is a
sense in which all attempts to deny the relation between the phallus and
the penis are feints, veils, illusions. The phallus, a signifier, may not longer
be the penis, but any effort to conceptualize its function is inseparable from
an imagining of the body. The difficulty ... is evident in Parveen Adam’s
explanation of the different psychic trajectories of the girl and the boy. ...
The phallus represents lack for both boys and girls. The girl does not have

a penis. What she lacks is not a penis as such, but the means to represent
lack.”

Diese Unscharfe setzt sich auch bei den genannten Lacan kritischen
Theoretikerinnen der Weiblichkeit fort. Das wird etwa an Kristevas Text
“Stabat Mater” deutlich. Die Mutterschaft erscheint hier zunéchst als “das
Phantasma, das der Erwachsene, Mann wie Frau, aus einem verlorenen
Kontinent nahrt: Es handelt sich (iberdies weniger um eine idealisierte ar-
chaische Mutter als vielmehr um eine Idealisierung der - unlokalisierbaren
- Beziehung, die uns an sie bindet, eine Idealisierung des primaren Nar-
ziBmus. “Damit kommt der Mutterschaft eine dem Phallus analoge Funkt-
on zu, genauer: sie ist Symbol fir die Begrenztheit desselben. Im Katholi-
zismus "besetzt die Jungfrau Maria das riesige Territorium, das sich dies-
seits und jenseits der Klammer der Sprache erstreckt. Sie fugt der christli-
chen Dreifaltigkeit und dem Wort, das deren Koharenz umreiBt, jene Hete-
regenitdt hinzu, die von ihnen vereinnahmt wird. Uber die Mutterschaft wird
der Sprache "die subtile Skala der akustischen, taktilen und visuellen Spu-
ren, die &lter sind als die Sprache” entgegengesetzt. Der Glaube an die
Mutter wurzelt in der faszinierten Angst vor einer Armut; der Armut der
Sprache". Dabei |48t Kristeva keinen Zweifel daran; Das Christentum
kennt eine Identifikation von Mannern mit Mitterlichkeit schon von Anfang
an. So “ist die Mystik, diese intensivste Offenbarung Gottes nur dem gege-
ben, der sich als “miitterlich” bekennt. Der Heilige Augustinus, der heilige
Bernhard und Meister Eckhart, um nur einige zu nennen, sehen sich in der
Rolle von jungfréulichen Gattinnen des Vaters, wenn sie nicht gar die
Tropfen der jungfraulichen Milch direkt auf den Lippen empfangen, wie der
heilige Bernhard. Selbst nach dem Bruch der Modeine ist diese Identifikati-
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on bisweilen anzutreffen: Henry Miller, der sich als schwanger bezeichnet,
Artaud, der sich als” seine Tochter” oder “seine Mutter” sisht. Auf diese
Weise gerat Kristeva - und eine ahnliche Entwicklung I4Bt sich im Denken
Irigarays verfolgen - in der Nahe jener, die im zeitgenéssischen Diskurs
dafir pladiersn, daB sich die Frauen an traditionellen, wenn auch aufge-
werteten Bild der Frau orientieren sollen. Doch diese Position fithrt - trotz
der re-evaluativen Wendung in gravierende Probleme. Freilich hat sie auch
den Blick fir folgenden Zusammenhang geschérft: das Bild des
Geschlechterverhaltnisses, das fur die Moderne kennzsichnend ist und
unter anderem von Rousseau, Kant, Hegel und Simmel in paradigmati-
scher Weise formuliert wurde, bestimmt die Frau nicht nur negativ; viel-
mehr werden jene Qualitaten, die der Ausbildung einer an Zweckrationa-
litat orientierten Persénlichkeit hinderlich sind, aus dem mannlichen
Bereich ausgelagert und auf die Frauen Gberiragen. Die Dichotomie der
Geschlechtscharaktere bedeutet daher eine Beschrénktheit der Manner,
wéhrend die Frauen, soweit diese Typologie Realitit geworden ist, in der
Tat tiber einen eigenen Erfahrungshintergrund verfigen, der eine spezifi-
sche, andere Sicht der Wirklichkeit erffnet. Doch kénnen die Frauen sich
damit zufrieden geben? Der |dealtypus der Frau ist ja wie der des Mannes
in einer Ausgrenzung begrindet, sodaB abermals ein Reduktionismus vor-
liegt. Und dieser sollte nicht unter dem Eindruck der gangigen unprazisen
Rationalitatskritik als bedeutungslos eingeschatzt werden. Es ist vielmehr
folgendes zu bedenken: Die bisherige Forschung hat bei aller Differenz der
Positionen, auch zwischen philosophischer Anthropologie, empirischer
Anthropologie und Humanbiologie, zumindest dies auBer Streit gestellt,
daB beim Menschen weder die Selbsterhaltung als Organismus durch
Eméhrung, Bekleidung, Behausung usw. nach die Organisation des Sozi-
allebens durch Instinkte gesichert ist. Demnach bedarf es sowohl der tech-
nischen Rationalitat als auch der praktischen (sozialen) Vernunft, um als
Mensch zu Gberleben; diese Kompetenzen nicht zu teilen, heiBt, kein
selbstandiger Mensch sein zu kénnen. Die Frauen missen also Vernunt
auch fir sich beanspruchen. Folgende Unterscheidung ist dabei freilich im
Auge zu behalten: Es geht hier nicht um Vernunft im Sinne traditioneller
metaphysischer Konzeptionen, sondern um das Vermégen, in theoreti-
schen und praktischen Fragen zu urteilen. Einen solchen Kompetenzbe-
griff setzt u.a. Toril Moi voraus; sie formulierte in ihrem Buch “Sexual - tex-
tual politics” als feministisches Programm: “Wir missen uns um eine
Gesellschaft bemtihen, in der Logik, Begrifflichkeit und Rationalitat nicht
langer als “mannlich” qualifiziert werden - nicht um eine, aus der wir diese
Féhigkeiten als “unweiblich” ausgeschlossen haben.”

Was folgt daraus fir die Kunst? Das Projekt einer weiblichen Asthetik wird
hier neuerlich fragwirdig, jedenfalls erweist es sich als zu eng, um den
Interessen der Frauen in vollem Umfang gerecht zu werden. Ist also eine
Rickkehr zur Asthetik der Distanz vom Geschlecht angezeigt? Die bisheri-
gen Uberlegungen weisen m. E. in eine andere Richtung. Zunéchst ist fol-
gendes festzuhalten: Die Frage nach dem Verhaltnis von Kunst und
Geschlecht wird durch den Ruickgriff auf Geschlechtscharaktere, die als
feststehend gedacht sind, nicht beantwortet, sondem entstellt, So gilt es
vor allem, sie als eine offene Frage in Sicht zu bringen. Entsprechend ist
das Verhdltnis von Kunst und Frauen nicht mittels eines wie auch immer
imaginierten und bewerteten Weiblichkeitsentwurfs zu klaren, sondern es
mub als ein Problemfeld thematisiert werden, dessen Umfang erst abzu-
stecken ist. Um dies auch sprachlich deutlich zu machen, scheint es mir
sinnvoll, den Begriff “Feministische Asthetik” an die Stelle der "Weiblichen
Asthetik” zu setzen.



Rockenschaub und die Barockschraube

Weil ich in den sixties-seventies aufgewachsen-aufgewacht bin und
zwanzig Jahre spéter in der Rockenschaubausstellung stehe, auf einer
Alu-Treppe und diber eine dieser typisch hingepfuschten und optimal ver-
kitteten Stellwande schaue- (wenn man einmal beim Auf- oder Abbau
einer sog. internationalen GroBausstellung bzw. allerorts fur die Entwick-
lung der Wiener Kunstszene = Krities, Kuries, Galies- so vehement gefor-
derten Informationsausstellung mitgearbeitet hat, wei8 man was
SCHROTT ist, der gleiche SCHROTT, den man findet, wenn man als
Barock-Fresco-Restaurator gearbeitet hat, wo man z.B. hinter einer Mut-
tergottesstatue in zwanzig Meter Hohe arbeitet, die einen Haufen Tau-
benscheiBe am Kopf tragt und deren Kopf mit zwei groBen Barockschrau-
ben an einer Eisenstange befestigt ist, die in der Wand verankert ist)-ich
also mit dem linken Auge in den Raum schaue und mit dem rechten Auge
auf den Beipacktext, wo sich Einer dariber freut, daf3 er ein paar altgrie-
chische Worter weiB, frage ich mich:

1. hat es jemals soziales Engagement gegeben?

2. hat Samuel Beckett jemals einen Roman geschrieben?

3. wurde die Schraube im Barock erfunden?

4. ist hier kein Kinstler auf der StraBe aufgewachsen?

5. kénnen DJs tanzen?

6. gibt es Kinstler die stehlen oder sexuell ausschweifend sind?

7. waren alle brav in der Schule?

8. warum ist der Yuppie-Frust so sendungsbeduirftig?

9. fiihrt der Individualismus deshalb standig zu Massenerscheinungen
(Techno-Partys, Kunstmessen, Konzeptkunst, In-Lokalen, Mega-Kon-
zerte, Mode...) weil er sich auflésen will und die urspringlichen Mittel
(Solidaritat, Nachstenliebe, Orgie, Rausch, Sippe, Kommunikation, Kult,
Hilfe, Warme, Trost...) verloren hat?

10. wieso machen jetzt Viele Konzepte, obwohl sie kein Extra-Talent zum
denken haben?

11. warum versteifen sich Viele auf Objekt- und -installationskunst, wenn
sie nicht gewillt sind, einen Nagel einzuschlagen und dafiir ARBEITER
bemihen. Hier wird ARBEIT durch INVESTITION ersetzt. Es ist wirklich
niedlich, daB eine Gruppe von Kanstlern, die zehn Jahre nach der Yup-
pie-Welle, GELDINVESTMENT als Mittel zum Erfolg einsetzt, als AVANT-
GARDE gehandelt wird. Zehn Jahre dauert es, bis ein Kanstler auf
Macher umgesattelt hat. Verlorene Zeit; weil eh keine Zielgruppe fir
sowas gibt. Wieviele Absolventen haben Schulden weil sie in Projekte
und Objekte investiert haben, fir die es keine Abnehmer gibt, auBer das
Bundesminiseriumfirunterrichtundkunst?

12. war Rockenschaub jemals PUNK? Wenn ja, warum nicht mehr?

PS: Die AUA-Plakataktion von Rockenschaub hat mich damals sehr er-
freut, weil es STRASSE war. Ebenso wie neulich bei DOUBLE TAKE die
Schaufenster von Fischli/WeiB, deren Tiefsinn ich sehr bewundere.

PPS: Dies ist ein Bekenntnis zum TRASH. Die allgemeine Koketterie mit
der Gediegenheit des Handwerks ist Anbiederung an ein far konservativ
und materialistisch gehaltenes Publikum, was eine Schizofrenie ist, wenn
man sich fir Avantgarde hélt. Selbst wenn man ein realistisches Portrait
malen will, muf von Anbeginn klar sein, daB es nur eine Karikatur werden
kann. Lieber gleich Karikaturen machen.
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Spiegelsprung

Die wunderbare Bescheidenheit oder Zuriickgenommenheit der Ausstel-
lung Spiegelsprung durch die Verschamtheit des Veranstalters - ich
meine die Akademieausstellung. Es erweist sich als groBer Vorteil, daf3
niemand viel mit der Ausstellung wollte und auch niemand viel in der Aus-
stellung wollte, wie sie zum Thema machen, oder Sinn, Relevanz und
sich fast alle Kiinstler und Kiinstlerinnen mit sich selbst beschaftigen
konnten, was oft wie ein Kasten aussieht.

Der Eindruck, der mich maglicherweise triigt, ist, daB hier Gelegenheit
der Ausstellung und momentane kinstlerische Beschaftigung gliicklich
zusammengetroffen sind, ohne daB das erste das zweite durch die Vor-
spiegelung von Bedeutung und Einmaligkeit in die Ecke gedrangt hatte,
und ohne Wunsch des Veranstalters sich auch abzubilden, was ja mei-
stens Formproblem des Veranstalters ist, der eigentlich ja besser weiB,
wie das aussieht, was er/sie sich vorstellt und immer nur Ahnliches findet,
und die Kiinstler zur Produktion von Selbstahnlichen ermuntert. Der
Wunsch nach einer Kunst der Konzipierbarkeit und Beschreibbarkeit in
den eigenen Worten war Problem der Veranstalter der zwei Zusammen-
schauen jiingeren dsterreichischen Kunstschaffens der letzten Jahre,
man kann das im Katalogtext von Fr. Amanshauser zur letzten Jungen
Szene Wien gut nachlesen.

Bei Spiegelsprung kommen mir die Arbeiten weniger kunstahnlich vor,
dafir viel Ahnlichkeit mit real existierenden Personen, was auch wie ein
Kasten aussehen kann. ;

Die Abbildungen des Kiinsters als Kasten, das kann auch ein Bild sein,
werden durch den Rand bestimmt (Kastenwand, innen/auBen), der eine
Grenze ist und innen gibt es jeweils eine groBe Sage oder Seele und dar-
auf Abdriicke, oder die Abdricke liegen verstreut innen herum, aber
nichts spricht mit einem auBen. Die Seele spricht leise aus dem Kasten
heraus, sie kemmentiert Geschehen nicht, sie nimmt es wahrscheinlich
nicht wahr. Aber dadurch wird uns die Ratlosigkeit des Kommentars des
Geschehens erspart, die durch das Versprechen von Bedsutung in ande-
ren Ausstellungen, die Arbeiten der selben Kinstler veraligemeinert.
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MASSCHNEIDER

Ich spreche hier dem Privaten das Wort, merke ich, aber nur weil die
Trennung existiert und obwohl ich es gerne lauter hatte. Die Privatheit der
Ausstellung Spiegelsprung war lustig (z.B. das Kinstler/Kinstlerinnen
Verhaltnis ausgeglichen war, obwohl sich niemand extra darum bemiht
hatte Frauen zu finden, um dann resignierend -es gibt halt einfach keine-
das Ubliche scheinbar zwingends Verhaltnis zu Gbernehmen).

Zum Rollenverstandnis des Kiinstlers

“Making art” - what you see is what you see - and you see James Turell,
Imi Knoebel, Daniel Buren, John M. Armleder, Stephen Prina, Dan Flavin,
Sol Lewitt, Carl Andre and others, if you can and if you are in the right
mood to do so and to see fractals - and you do not see Eva Hesse, Paul
Thek, Rosemarie Trockel, Rebecca Horn, Rense Danisls, Kippenberger,
Marlene Dumas, Magdalena Jetelova and others ...-and when you read,
you read names you can read: Pierre Bourdisu, Gilles Deleuze, Felix
Guattari, Schéllhammer, Reinhard PrieBnitz, Paolo Bianci, Amheim, Erwin
Chargaff, Gurdieff, Jaques Lacan and more ... like Kunstforum internatio-
nal, Texte zur Kunst ... and more...

Das Rollenverstandnis des Kinstlers liegt im Kommentar zur Konzept-
kunst im Neonlicht vor dem blaulichen Schimmer eines Laptops in in-
ternationalen Hotelhallen zwischen Mobiltelefon und Faxgerat, Bar und
Videoclip mit eingeschobenen Kunstbérsenachrichten und dem standig
heiBBen Draht zum Ministerium far Unterricht und Kunst.

Auch in Klagenfurt gibt es einen Flughafen, dort wo die Kultur gerne
baden geht, gibt es ein nettes kleines Kinstlerhaus aus der Zeit noch vor
der Wiener Sezession, mit einem franzdsischen Kafieehaus dabei.
Katalog wird selbstverstandlich erscheinen. Nichts im Katalog wird von der
tatséchlichen Ausstellungssituation riberkommen, ware ja auch peinlich,
dafir schdne Texte, die noch besser als die Ausstellung sind, die Eréf-
nung, ob wir da aberhaupt hingehen sollen, ist ja doch immer dasselbe,
WeiBwein, Rotwein oder O"Saft?, glaube doch gewisse Einfliisse von, wis-
sen Sie, flir meinen Geschmack, zur Biennale, na selbstverstandlich, Herr
Ro, Herr Ri, das darf man sich doch nicht, einfach genial, unter uns
gesagt, was zahlt: die Sparsamkeit und die “Gessllschaft des guten
Geschmacks” ..."sind Sie auch ein Kinstler?” “soll das eine Beleidigung
sein? geht Dich gar nix an, - bedruckte Clorolle, knie Dich vor's Haus ins
Gras" - erst in der Kirze liegt die Wiirze und an Wiirze hat es hier sicher-
lich - dardber kann man sich streiten - dafir kommt jedoch die herrliche
Dachkonstruktion aus Holz vom Klagenfurter Kinstlerhaus voll zur Gel-
tung und man sieht auf einmal, welch schéne Kanzel dieses Gebaude auf
dem Dache tragt, weil diese wie ein Leuchtturm zu blinken begann. Ein
quadratisches Fenster geb den Durchblick in den Gosthepark hinter dem
Hause frei, was sich als sehr aufregend erwies. Eine schwarze Flache lieB
auf die einstiirzenden Neubauten warten, die ihren Termin abgesagt hat-
ten, dafiir zitterten auf Keilrahmen aufgespannte weiBe Plastikfolien mit
Rasterung im Durchzug und Ryman lie als Rocky verklsidet mit quadrati-
schen Plexiglasfidchen an der Wand graBen.

Von Merce Cunningham in den 50er Jahren verkleidete Gebrauchsgegen-
stande warteten im Nebenraum auf die Entstaubung.

Anhydritplatten, PVC;Agfaprint, Dispersion, PreBspan, Aluminium, Kame-
ra, Tape und Monitor zu sehen, die das Rollenverstandnis des Kinstlers
erlautern und in der Lage sind, ein Kommentar zur Kunst der 90er Jahre
abzugeben. Transportkiste, Schulbank, Zeichnung mit Madchen in einem
Lineament voll Akribie fordern zum Mitzeichnen auf.

Keiner hat sich getraut und sich damit vielleicht lacherlich gemacht,
lacherlich zu machen "Kunst zu machen”

Interessant verspricht die darauffolgende Ausstellung des Kinstlerhauses
zu werden: Peter Rataitz und Monika Sonnberger
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Heliane Wiesauer Reiterer

ist eine auBerordentliche Kansterin. Mit einer groben, primitiven Maltech-
nik tut sie eine derart feine Welt auf, wie es sicher keinem ihrer dsterreichi-
schen Kollegen zur Zeit méglich ist. Ihre vielen Ausstellungen scheinen
dies zu bestétigen, wobei wir von derjenigen in der Galerie Contact beson-
ders angetan waren.Bei jenen Bildem steigerte die vereinfachte Farbwahl
(gelb/schwarz,rot/grau) die starke Linie ihrer Handschrift.
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- und in was f0r eine Beziehung setzt du das zum Architek-
turbegriff?

Malerei ist immer durch die Architektur definiert. Das
Volumen Keines, grofies, mitlleres. Insgesamt ergibt es
ein Tolales.

- Jeder der vor meinen Bildern steht, der muB das Gefuh!
von einem vertikalen groBen Raum, wie ein Dom, der ihm
im BewuBisein autweckt in dieser Sensation von dem
Raum. Das ist sozusagen die Opposition zur Umgebung,
die man kreiert und die Umgebung ist separiert von der
Malerei

-aber der Raum ist leer und chaotisch aber den Sinn den
man in den Raum steckt durch ein Bild, den kann man ja
fillen.

- hoifentlich

-ich glaube, das ist eine totale Sensation, wie man durch
das Bild wieder in den Raum kommt.

Ich wiirde gern erkléren, daB das ganz striki zu verstehen
ist, ein &ffentliches Gespréch ist etwas anderes als ein
Interview, weil manche Leute denken was sie lesen ist
geschrieben, dabei ist das die Rede. Ich versuche, das
klar zu machen. Wir wollen versuchen eine Bild zu
machen, ganz ohne Plan.

- Diese Konversation hat ja was mit kumenischem Geist
2 fun und das sehe ich bei dieser letzten Ausstellung. Ich
hab mir eher immer gedacht weil du so atheistisch und
eher pragmalisch wirkst

-Ich denke nicht.. Also pragmatisch - ja. Also ich fihl mich
bl frei vom Ausdruck. Das kann man sagen, das ist ein
Gliihl. Das ganze soll ja nicht in einer Prilfung ausarten.

- wenn wir hier Michelangelo reingeben, der den Auftrag
vom Papst gekriegt hal, die sixtinische Kapelle, na. Da hat
der ja auf Druck gearbeitet und irgendwie ist ja das bei dir
auch so. Du bist ja auch unter Druck. Von dir aus?

-das ist ja auch so subjektiv. Wie ich das ja in den Bildtitein
aufzeige. Wenn ich ein Bild mach, bin ich ja total involviert
ins Machen, da denk ich ja an nichts anderes. Ich hab
auch immer geglaubt, ein Bild sagt auf jeden Fall etwas

- Auch diese Bilder, die zitieren, ja? Nix sagen, sodal3 man
wigder alles sagen kann, meinst du das?

-Also, grad in unserer Generation, haben sie das Problem
50 herausgearbeitet. Das war ja fast wie ein Krieg. Als ob
wir Cello gespielt hétten.

- Wie meinst du denn das?

-das war ein Krieg. Ich bin ja kein Soziologe, das kannst
du genauso beschreiben, wie das funktioniert.

- sozusagen, das war eine Konfrontation mif der neuen
Abstrakten. Auf der anderen Seite das subjektive Malerei-
problem. Und da ist der Konflikt so dahingeschiitierl.

-wir mUssen an der Idee der abstrakten Kunst weiterarbei-
ten. Warum nicht daflr weiterkdmpfen. Die theoretische
Kunst oder surrealistische Kunst, die ist ja eine gegessene
Angelegenheit.

- aber dieser Beilrag des Surrealismus, der hat ja das Pro-
blem wieder nher gebracht .

-Ich denk da eher so an die Sache mit Manx. Diese Frage
haben die Surrealisten mit ihren Bildem nicht beantworten
kdnnen.

- sig haben es probiert.

-Probiert! Es gibt Sachen, die kann man einfach mit Male-
rei nicht sagen.

- Aber die Konstruktivisten, die haben ja die abstrakle
Ides, vom Subjektiven neu definiert und diese schwarze
Seele dem Begriff vom Quadrat zugeordnef.

Kann man das so sagen?

-ja

—J warum nicht. Du glaubs!, daB dieser Idealismus eine
unreale Attitude von einem Kunstler ist?

-utopischer Idealismus sicher. Aber eben Kinstler zu sein
und Idealist zu sain und Utopist
- das geht nicht so zusammen. lch wilrd das so beschrei-
ben, wig ich das schon mal gemacht hab. Im Exil von einer
sogenannten Utopie.
denkst du, daB du dich verandert hast?

- die Dinge sind besser geworden. Das Exil hat schon
gewisse Frouden. Das Problem existiert trotzdem noch,
das ist schon differenzierter. Die Versuchungen existieren

von Seften der Geselischaft und wenn man sich einen Sta-

tus in dieser amsefigen Gesellschaft 2u dieser Zeit
erwirbl, wenn da so ein privater Mythos und private Grup-
pen entstehen, dann ist das eine sehr limitierte Sache.

-Es ist, wie s am Papier sleht. Daist (berall das Geld
der Hintergrund.

- ja der Ruhm ist im Spiel

-aber das ist ja alles ScheiBe

- Wir werden auf allen Ebenen getestet.

Findest du, ist deine Malerei subversiv, ist deine Arbeit

subversiv?

-lch denke, das muB man wieder angehen.

Name

Adresse

Die richtige Antwort:
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- Glaubst du, daB durch deine Malersi geselischaftliche
Verdnderung stattfinden wilrde. Wre das Subversion?
-Aber es ist nicht $0, daB man damit das Materialistische
Kapitalistische der Gesellschaft am Boden bringt.
- das versteh ich nicht ganz
-diesa Ideen liegen ein biBchen am Boden, aber das
wiren die guten Sachen in der Kunst. Die guten Ideen, ich
bin da total engagiert.
- das ist fdr mich auch ein Paradoxon und ich merk, das
meine Bilder immer mehr mif einem Schrei zu tun haben.
Hast du die dann auch so genannt
- nein, da haben wir ja diesss Problem mit dem Titel
Ich hab mich nur aufs Faktum konzentriert.
-Das Akiuelle das Anekdotische, das hast du véllig igno-
riert?
- bei dir seh ich das so, in dem limitierten Rahmen gibts ja
eine groBe Vielfall, oder seh ich das falsch?
das it schon limitiert, welche Referenzen méglich sind.
Uberhaupt, wenn man denkt an all die ScheuBlichkeiten
aus der Vergangenheit und aus der Gegenwart, die auf
der Wel und da ist das der beste Weg oder der zweitbeste
vielleicht, das eben mit Farben zu machen.
- lch geh da auch von Bild zu Bild und das ist sehr vorsich-
tige Variation, wo man die Idee der Permutation durch-
macht.
-du versuchst Variationen auf ein Thema zu machen
- Ich hab mich da sslber getestet, ob ich vierzehn ver-
schiedene Bilder schalf, zur selben Zeit.
-das waren diese Bildét in schwarz und weil3, das war auf
der hohen Leinwand? Ich hab mich da immer gefragt, wo
das gelbe Licht herkommt, du hast ja da ganz normale
Olfarben verwendet?
- nein, das war, das isf Plastikfarbe, weiBes Plastik
-absolut
- absolul weiBes Plastik
du hast das ja sicher geprift, diese Problem mit den Far-
ben, das ja sehr inleressant ist, irgendwo, wenn man an
diese Tragddie denkt von Guernica, also das Bild von
Picasso, also das hat er ja in schwarz weiB gemalt. Das
war nalrlich sicher eine gute Idee, die rohe Leinwand zu
nehmen, weil sie keine Farbe hat, aber dann doch ins Bild
kommt, mit einer Art von Farbe und auch mit dem Licht.
Man kénnte das als die lebendigen Qualitaten der Farbe
verstehen oder das lebendige Verwenden von Farbe
- aber ohne Farbe?
~Ja
- varstehe
weil bei dem Schwarz, da ist immer eine gewisse llusion,
das Weie sieht dann meist weiBer aus ale der Rest.
Also das sind dann ganz limitierte Variationen und ist das
eine Metapher auf deine ganze Kunst. oder ist das so, daB
deine Hande wie bei einem Entfesselungskiinstler festge-
bunden waren und du dann wie mit einem Energieschub
- hein, nein, vielleicht bin ich nur ein frustrierter Athlet, der
das nie probiert hat. ich hab auch keinen Wunsch, einen
Trick in der Malerei anzuwenden und wenn ich einen Teil
von mir mit einer Linle, aber das sind so technische Trdu-
me, auf jeden Fall bin ich damit zufrieden. lch hab jetzt vor
kurzem mal ein Telefonat mif einem Magazin gehabt und
da bin ich gefragt worden zur Show vom, na wie heift er
den....
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Ich bin im Norden vom Irak geboren. Nach zwei Jahren sind wir nach Bagdad {ibersie-

delt, ins Zentrum, das ist ein kleines Viertel, ein altes Bagdadi-Viertel, so nennt man
das, und es existier! viellsicht seit dem Mittelalter. Kinder spielen auf der StraBe, man
lemt die Familien kennen und so waiter und so fort, iberall sind sehr viele gesell-
schaftliche Yerbindungen, die spater zerschlagen worden sind im Laufe der Kriege.
Das ist was, dem viele heute nachweinen, die Aufldsung der zivilen Gesellschaft, mit
der kleinen Welt da mittendrin, und jeder ist wie er ist, mein Bruder so, die Schwester
so und ich so, wenn man es will, odar meine Mutter, der der Islam etwas bedeutete.
Zuerst bin ich in eine Volksschule gekommen fiir Madchen und Burschen, danach die
{iblichen Schulen. In diesen Schulen gab es sahr klassische Erziehungsformen, Da
hatten wir dieses Leben, wie s besonders in den 60ern im Irak vorhanden war, als
ich ins Gymnasium gegangan bin, diese Gessllschaftsform ist momentan zu Ende,
von den Kriagen vernichtet worden. Der Westen war immer vorhanden, und interes-
sierte uns, aber er existierta aben als Bezugsform, aus der man sich etwas heraus- /
nehmen kann.

Bist du schon damals ARTFAN geworden? Und wie kam das?
Spéter, als schon &lterer Schiller las ich ein Buch ganz besonders, das war “Das Pory

trait des Kiinstlers als junger Mann® von Joyce, auf arabisch. Und dann habe ich I;
maturiert, und hatle dann schon viele Freundschaften mit Autoren und bildenden /-
Ktnstlern. Es waren lebhafte Jahre und wir wolllen spater auf das Land EinfluB © ¢
haben. Und von da an stand zur Diskussion in Europa oder Amerika zu slucﬁeran AT
ung jst dann ein jiingerer amerikanischer Kinstler mit irakischen Eltern gestoBen, der » Ostarreich,

1'ganz unglﬁﬁf)B r%gl

umdazu aufgefordert hat, im Irak zu bleiben, und nicht in den Wester zu' .
Dariiber haben wir immer gesprochen, er selbst ist geblieben, ist |raklscher
SIaaIsEmehomar gaworaen und muBte auch zum Militér, {
lch wollte e:gentll‘?ﬂ_nach Afherika, es hat sich aber mehr oder minder zufallig argeg
ben, aB ich dannifi Wien studistt habe und hier geblisben bin.

Mochrest du bitte erzéhlen, wie du dann’pier gelebt hast die weiteren Jahre und dann
! jf dia Gafe'na Amer im Tuch!auben im-Zéntrum von Wien, angefangen hast?

* Alsoich kannte elnrﬁe Kinstler 1983. Da gab es einige Versuche, aber hicht das alles

gleich als Betrieb zu betrachtan, eher vislmehr sich so Fallen zu stelléri-&der der Ver-

such territoriale Absurdilét zu erreichen, wenn man d}Kﬂﬁ!ﬂ:ﬂgi, Wwo noctimit den

i | doch primitiven Mitteln gespielt wird, das zu erreichén; iryar u kofnmen;
die anderen durch Verkauf erreichan. Aber dann ein _]'amlonurﬁ 20 schaffeh, ¥ Wo

f

i

E}i -“-tas-Studium einmal abschlieBen. R

S i wien habe ich angefanger, Kunsigeschichte und
. nicht mehrwenergamachl dus dem Grunde heraus Kunsthslorikerdoch als Staatss

ti |  redochwenig Ober Kunst und auch Gessllschaft au gt haben. Und ansqﬁslen
ﬁ'%b

i lemt Begflfie, '{e&m ini, das Rilstzeug fiir die abendléndische Kunstgeschlchla im
© Zellen. lehkom mnrchtgus der abendl&ndischen Kultur. !'.

4 Wieso Ku;s?ges%mcme? - _.L_,;_,u

«‘ W u,.qw—“ ;
Ja, gs gab fiar rich besonders em mchllges Buch das war A Hauser Sozmlogie t
Kunsigeschichte. SO

In der arabischer Ubersal lzung7 i AR .
Ja. Und ich war doch auch schon mf(reisen irakischer Inteig!siueller oder Kinstler,
Gibt's da viele von unseren Biichem, die wir hier lesen auchiuf arabisch?

¢ beamten und Bue amien zu betrachten. Das ist aber auch teilwéise groBamg
Q;; :

‘I_ Ia‘
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Ja schon damals. Neben den mitteleuropéischen Autoran war 3ﬁrbestrmmender Ein-. .3

fluB einer franzdsischen Komponente, Sartre wortfiihrend. Als individuelle Begeiste-

rung der Intellektuellan und Kiinstler. Anfang der Siebziger vielleicht auch noch Wit-
gensiem :

4

w4

Sowjelunion U verhindern; wére nur mdglich, wenn diesa arthaische Kompbneli i
%‘Bﬁ:”hemﬁ' wie im QB}'Z konservativen System in Saudi-Arabien, das ist eifé \ At
] g :

An den Hochschulen gab es die englische Literatur und Kunstkritik als klassische Bil-
dung sowieso schon.

Wird das jetzt auch noch da gelehri?
Ja, jetzt viellaicht mehr.
Wird das nicht verhindert oder verbolten als westlich dekadent?

Nein, ich glaube nicht. Ja so einen gesellschaftlichen, poliischen oder institutionsllen
Bestimmungsort gab es nicht, der sagt was kénnte gelesen werden ader was nicht.

Imlran ?

Ja, in dem wiirde ich sagen, ja, méglichérweise gibt es das. Aber es ist ja doch unin-
teressant, die Leuta haben die Séohen | ja eh schon gelesen.

In der arabischan Welt, speziall im Irak st s th doch schon ein bichen anders, weil
d|e Iraker schon zugeneigt sind der europiisﬁ n Welt und ihre Biicher und Literatu-

n wiederzugewinnen: oft beim Auﬂ;n »}vellfragen ob das jetzt notwendig
|si daB man sich verschreibt 80,8 ErJ erialistischen Macht und ihrer Kolonisation.
lch muB sagen, die Bekannschaff m Europamchen aulf breiterer Ebene, das lisf
su:her Uber den erstarkien Mamsmﬁa in der’ arablschen Welt, speziell im Irak, wo

Ilas Heﬂekhert lichen Welt ﬂber dan Marxismus im Irak doch wieder
reﬂe uida das W Wé 0. ?as orklan, ‘warum sia waiter Interesse hatien
so ders in Frankrelch geschieft, auch fiach Sartre und Camus.
!ch habe i m der arabi hen Welt, so w1s eigentlich nirgendwo, auch nicht einmal in
aB die europischen Lri‘%allekluellan der 70er und 80er in einer
aise dort aufgenommen werdan, sie sind unglaublich rezipiert,
fman nimmi sia.fir afles als Diskussionsbasis: her fir Staat, Menschenrachte, das ist
elnerse gepqu r.ahdererseits ni ht, wail ich gowtinscht héte, daB sie zu
. eiganen Imerprelillonen kommen. Leldar ar das nicht méglich, auch wail viele glhe, -

!Professur in Europa angeriomrnen haben, und sich dort an den Akademien in deren
: Slud|en verbrau;;hen E3 gibt aber natiirlich die Diskussion, {iber den sogenannten
P Onenlaiismua dg

r‘bAer und deren Logo.- und egozentrisches Denken, und dann g
,emwlckene sich einy @rien Ilsmus aus dem arabischen Denken, nur ist dieses hier,
besonderg im deulschsprachlgen Raum, sehr wenig bekannt. Dar Austausch, wie sie

*ihn sich sel ardort wdguctﬂan hat nie statigefunden.

Haf der Kri ga den Irak bei ihnen zu einer stérkeren Politisisrung im Sinne von
" sich jatzt génlich ainem anh!mpenafrsﬂschen Kampf anschiieBen, gefiihn?

\Sehr friih hat man dieses Frabnsche Erwachen im Europa der Linken als sehr sympa- &%
¢ thischen Beginn gesehen:idiese wollten das Archaische wieder, das die Stim bietet /ff:f ‘

sophié, und Kunslgeschlcpte \dlioser tichen Welt und ihrer Dekadanz und Unmenschlichkeit. Sie unterstitzign
\ alles, wa :rgendvn@rwt diasar archaischan Komponente in einer islamischen lﬁ\."ulu

 tion zu tun hatte. Ab@r Biwas ahnliches aha @8 schon im achtzehnten Jahrhundert
i or, dlg offiziellen Kolonialistan, dig os er-

‘standen habayp, diese archeische, feligigse Komponants 2u unterstitzen unﬁﬁélbh
&S er

z.mederum bl uchen i Einmal die | ellakiuqllq eanmal die Imperialist
Undgspéter h nérikaner vergtanden, drsk‘ bisdhnung des Emﬂusseéﬂa?

Staatsform, unterstiltzt wird, oder wie aben auch die islamische U
. Révolulion, am Anfang. Oder diese Komponente auch in anderen arabischen Staatan

“~als Sicherheit, um einen kemmunistischen EinfluB einzudammen. Fir sie ist dieser

zwilels sokuldre Staat, und dessen Gesellschattsformen, von denen ich vorher erzéhit
habe, ylikommen der Teufel. Das bezieht sich aber nur auf den mitlleren Osten, weil
das da 30 eine stralegische Badeutung hatte.

Jedentalls war durch die Kriege, alle damit verbundenen auch nicht direkt militéri-



schen Kriegsfilhrungen von auBen, der Druck innen, die Entwicklung der Geheim-
dienste hat diese zivile und sékulare Gesellschaft dann zerschiagen.

Es gibt sicher Entwicklungen in der arabischen Welt, die hier nur flr mich versténd-
lich sind. Mich wiirde das auch reizen, diese Gedanken, diese llusionen dort einmal
selber zu erleben. Ich wiirde sie gerne gutheiBen, sie ins Gespréch bringen, wiirde
alle wahnsinnigen, fanatischen Philosophien im Prinzip akzeptieren, von individusllen
Menschen, die sich nicht zusammenschlieBen. |ch wiirde mir das wiinschen, weil ich
kénnte dann sagen, das ist doch eine schéne Welt, und das wére fiir viele eine schd-
ne Welt, und das was meine Mutter sagt, als legitimiert betrachtet werden kann. Daf3
die Menschan sehen, dieser islamische Radikalismus wére dem Islam vollkommen
widerspriichlich.

In Wien hast Du in der Bar bedient.

Ein Grund mehr daf wir da das Leben quasi gefiihlt haben.

Ein Besuch in der Bar hatte einen sehr starken Reiz. Man hat Hoffnungen gehegt und
die Gedanken sind auch nicht allein geblieben. Auch in sehr expressiver Form, Das
kennen die jetzt auch und sind auch von der Seuche betroffen daB sie représentativ
arbeiten wollen.

Ist dig soziale Ordnung 1. des Staates oder 2. der des Kunsthandels 3. die Verbin-
dung von beiden besonders in Wien die gréBten Behinderer fir das Zustandekom-
men von Réumen, der sozial und &sthetisch extrem genutzt werden kann, und uns
eines momantan so deutlichen Mangels enthebt?

leh beklage keinen Verlust einer Menschlichkeit, oder sagen wir statidessen Frische.
Man kannte sagen, mancher ist durch kulturellen StreB menschlich ziemlich leer. Der
muR auch das Geld verdienen, der muB viel kemmunizieren dariiber und so weiter
und so forl. Und das geschieht, und das wére aber am besten menschlich, aber in
sainem Atelier, wo es doch irgendwie auch ein Leben gibl. Man kénnte auch so ein in
die Hand nehmen der Kunst im Atelier haben, Treffen und Ausstellungen organisie-
ren. Das ware sehr schwierig.

In meiner Galerie hat es vielleicht ein biBehen davon gegeben. Und das ist dann zu
Ende gewesen und jeder hat das gemerkt. Oder manche haben gelemt in der Gale-
rie, den Diskurs der Kommunikation innerhalb einer Galerie, filr eine Ausstellung. lch
glaube das ist nicht von bleibenden Wert. Das hért irgendwo auf und das ist gut. Und
es war ein Zeichen, daB man sich irgendwann wohlfihite und geme gearbeilet hat.
Ich glaube das ist wahr, Das ist, glaube ich, was Du meinst.

Und es gab den Vorwurf von zu wenig Professionalitét.

Es gab Projekte die von zuviel Professionalitdt verhindert waren. Man fangt jetzt zu
denken an, nicht nur Betroffane, man kann auch ohne Galsrie, anders damals vor
ainigen Jahren, keiner will so gerne mehr von einer Galerie betreut wardsn, nicht nur
wegen wirtschaftichem Nisdergang?

Sie verkaufen dann alte Bestande, und haben auch Chancen.
Und weiter?

Eine Umstrukiurierung! Die geschieht hier auch. Diese verschriene Professionalitét
und Kulturpolitik, das wird auch bleiben, weil das auch so eine institutionelle Form
angenommen hat, die auch mit den Arbeiten der Kiinstler identifizierbar geworden ist.
Ja, das ist, leicht zu durchschauen, daB in manchen Galerien die Transformation von
auslandischer Kunst in einen Diskurs hineingepreBt wird, in einen Wiener Diskurs,
wenn man merk!, daB man nicht versteht, von was da eigentlich ausgegangen wurde,
das steht dann losgeldst da, in sich selber sogar. Es wird viel Geld investiert und
auch sehr viels Begegnungen.

Eine Galerie muB unglaublich mit Takiiken und Strategien arbeiten, um das zu
erschweren, was hier zum Vorschein kommen mochte, daB viele Kiinstler ausgestallt
werden mdchten. Aber sie versuchen auch alle bessere Bedingungen zu schaffen,
daB eine neue Generation hier eine Entwickiung wahrnahmen kann. |ch glaube, daB
ist gesiinder so. Auch wenn das hier verdeckt wird durch diese Hierarchie, die sich
auch des Imporis bedient. Der Vorwurf war frilher immer, daB wenig Theorie
gebraucht wird, jetzt meinen die Kiinstler, was sie nicht so richiig aussprechen, daf3
die Theorie zu hoch verwendet wurde, daf die Galerien, die sogenannten Vertreter
dieser Hierarchie ......

Eine gefiihlsmaBige Reaktion, die das auch noch verdunkelt, ist, daf auch dster-
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reichische Kinstler, auch gute, durch die Befreuung einer Galerieszene das auch
geschafft haben, als Generation aufzutreten. Daf3 dann die Frage gestellt wird, die
néchste Generation?: die wird aber entschieden durch andere, staatiiche Hierarchien
und Strukturen. Es gibt viele Maglichkeiten fiir Jingere, weil sie als Vorrat da sind,
wann ein Vakuum entsteht, Leerlaufe im Kunstbetrieb. Das ist auch nicht schlecht.
Mir wére es lisber, wenn dieses Vakuum langer herrscht. Das muB so explosiv wir-
ken, daf3 so ein Generationsaneinander méglich wird. Diese Jiingeren milssen also
etwas machen, um aus diesem chronischen Zustand zu kommen. Sind die besten
Besucher aller Seminare oder Kunstgespréche und sitzan dort und kommen und
héren und laufen und laufen so herum. Die Arbeit der Theorie muf3 in ihre Kdpfe und
sie finden dann immer Wege um auszustellen.

Da geht es um relativ wenig, aber ohne Einschrénkung, wie schon in manchen Stad-
ten, daB3 Kiinstler sinan Raum misten und sich selbst zeigen?

Der Lauf der Informationen und dig Absichten der einzelnen Gruppen oder Veraine
ist doch ein Zeichen dafilr, was an Thaorie und Bagegnungen zur Verfligung ist
DaB sie mehr wollen, als gerade das, was sie tun und ausstellen.

Sogar ohne das Angebot des theoretischen Diskurses war es méglich, private Vor-
stallungen zu geben. Jeder muB auch privat diese Begriffe schaffen, diese Bildung
der Entwicklung der Begriffe (ber die Kunst.

Oder wollen viele gar nicht rein, was nur zu sozialer Anpassung fihrtwoilen viel mehr
Kiinstler als vor einigen Jahren nicht davon leben was sie als Kunst machen?

Das ist ein sehr guter Zustand, das muf man schon sagen. Die Verweigerung, eine
Falte in dam Kiinstler, seine Starke, sein EinfluB auf seine Kunst.

Die miiBten aigentlich die Initiative ergreifen und die Sache in die Hand nehmen, sel-
ber organisieren!

Die Galerie die Du gefihrt hast?
Fur mich ist das jetz! varbei. Und das wére heute kein so gutes Modell.

Oh, ja. Doch. Wirklich. Nur kurzfristig, wenn keine Inhalte reinkommen, oder ohne
Verlust wieder zumachen. Kénnte man schon neus Verabredungen getroffen haben?

Der Verlust der Bereitschaft zur Kommunikation der Kiinstler in der Galerie ist wirk-
lich zu beklagen: eine Galerie auch noch als Gespréchsraum, wo der Kiinstler den
anderen splren 143, was bei ihm vorgeht an Konstruktionen und Vorgangsweisen
und gewollten Aussagen? Das wiére die Bedingung und das kdnnte man wahrschein-
lich den Galerien vorwerfen. Aber so etwas jetzt als Grundthema zu nehmen, wére
ain Mittel um diese Hierarchien zu brachen.

Soliten ja auch nicht fir lebenslanglich sein. Die iibernehmen auch keine Verantwor-
tung, das ist nicht schlecht.

Oder bezighen sich auch nicht auf den gemeinen Gedanken, die dsterreichische
Situation?

Ja, mir ldge auch viel dran, auf der anderen Seite, am Schicksal der Kunstler, die ver-
suchen, die reagieren auf Kuratoren, versuchen professionell in den Kunstbetrieb, zu
zeigen, aufzuwerten, da geht’s dann um sehr viel.

Wir hier jetzt kéinnten eine fiktive Situation annehmen, da die Frage, Kiinstler neh-
men die Organisation selbst in die Hand, daB dieses Modell jetzt gerade sehr wichtig
ware, Jetzt reden wir davon, die Alternative, die Chancen liegen bei den Kiinstlern
selbst. Sie sind ja passive Agenten der kunstpolitischen Hierarchie, von allen dissen
Museen, Galerien, Kritikern.

Sie sagen: “Ja, ihr macht das ganz professionell und dann ist es eben todlangweilig,
ja, das ist nur Anpassung, und wir jetzt verlangen, daB wir auch wo anders was tun.”
Diesa Verlangen ist auch schon eine Mitteilung, die die Galerien mit ihrem Kunstbe-
trieb gebrauchen. So entstehen wieder Bagegnungen und Kuratoren kommen zu den
Kiinstlem in die Ateliers und strengen sich auch an. Bis es wieder zu einer Entspre-
chung kommt. Aber so wie ich vorher angedsutat habe, wie wir zwei hier sitzen, dari-
ber sprechen, daB3 wir so Wertinhalt schaffen, und sitzen und kommen mit einem
Manifest haraus, wir machen etwas daraus, so wie Reprasentanten, von jsmand
beauftragt, so gehen wir rum, und wir kénnen das. So passiert es jetzt auch und man
farchtet sich davor.

Es hat wieder so einen Gestank, eine Avantgarde zu bilden, die eventuell neus
Kunstbeschreibungen und Inhalte schafft.

WER SPRACH MIT WEM 2

s

1)

1. Preis: Ein Gemélde von Dr. B. Kreisky
2. Preis: Ein Besuch in der ARTFAN Redaktion
3. Preis: Ein Abendessen mit den ARTFAN Redakteuren

Was glaubst du, wann eine Arbeit fertig ist?

- Du ich glaub, ein fertiges Bild ist eine Fiktion und ich
glaub sowiesa, da ist man ein ganzes Leben dran, um ein
gescheites Bild zusammenzubringen oder eine Skulptur.

~die Frage ist ja: Ist die Wirklichkeit ein Ding?

- ich glaube, die Frage vom Aufhdren, am Bild, am Werk
ist eine moralische Entscheidung. Was sagst du jetzt?

-Es geht eigentlich darum, daB die Intentionen sichtbar
werden, wenn man glaubt, den Punld erreicht zu haben..

- ja, und wann bist du dann so berthrt von dem inneren
Leben bei der Arbeit?

-Wenn da sichtbar wird was du willst.

- die Wiinsche?

-klar

- Verstehe

-die meisten Leute denken, daB die Titel eine Notwendig-
keit sind.

-aha. Du nicht?

-nein, die haben nicht wirklich eine Beziehung zum
Objekt, das ist wie ein Begleitmoment

- hm, du glaubst man kann da dem Publikum mit einem
Titel nicht helfen?

-Uberhaupt nicht. Dieser Titel st eigentlich einfach ein
soziales Phanomen. g

- Aha, und wie?
~die Geschichte ist mehr oder weniger: Ist ja egal, Haupt-
sache, du kannst es irgendwie identifizieren.

- So, daf du dich damit identifizierst.
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- verstehe, verstehe. Ich glaube da gibt es zwei Méglich-
keiten, kommt mir vor
-ich denke auch

- entweder sind wir clever genug, das Objekt so zu iden-
lifizieren
-oder die Sprache ist so korrupt, dafl man sie in jeder
Hinsicht bendtzen kann,

- aha, ich glaube, da sind aber beide falsch.

-es stimmt schon, daf} es die Méglichkett gibt, Sprache
die existiert zu finden, aber wir sind da viel zu clever um
darauf reinzufallen

- na, vielleicht kammen wir da an einen neusen Punkt in
der Malerei, Wo das fiir sich selber steht
-gehen wir noch mal zurtick zur ersten Frage. lst das
irgandwie nolwendig, daB man den Ausdruck in die Welt
selzt?

- was fir einen Ausdruck?
ach so! Die Expressionen! Ja, ich weiBl nicht
-meinst du, dafl man nicht in die Welt involviert ist, wenn
man nur ein Handwerker ist.

- Nein, sicher nicht.

-Das |4Rt den SchiuB zu, daB man als Kinstler mit Pro-
blemen zu tun hat, die gar nicht relevant sind.

- Ach so! Man kénnte ja sagen, daB man eine Welt

erzeugl in der Arbeil. Aber du meinst, die nimmt am
ffentlichen Leben nicht teil und das stimmt ja auch nicht.

-ich denke, wenn manmit einer subjektiven Attitude den
Prozef3 belreitt, wird das ja auch eine Realit4l in dieser
Wolt.

- wilrdes! du sagen, daB die Idee des Schénen was
Bbses ist?

-naja, ich mein, Schonheit hat etwas mit Wissen zu tun
und die klnstlerische Infention gibt den Dingen die For-
men und da ist die Frage wie klar die Intentionen sich
darin vermitteln.

- wilrdest du das zum Beispiel auf den Albert Oghlen
anwenden?

-Der hat sich irgendwie so eine originelle Position ent-
wickelt, daf die gerads Linie in der Natur nicht existiert.

- verstohe! Wie meinst du das?

-Geometrie kann organisch sein.

- sehr inferessant, sehr gewagt. Das wiirde heiBen, daB
s in der Nalur gerade Linien gibt, da sagt ja unser Hun-
dertwasssr was anderes.

-wenn ich eine gerade Linie ziehe existiert sie auch.

- optisch

-ja optisch, aber wenn der Oehlen sagt, das existiert
optisch nicht, meint er, das existiert in der Natur nicht.

- aber wenn man eine Hiuserkante nimmt, ist das eine
gerade Linie. Nur als Beispiel.

-das kann man machen, aber das existiert nicht in der
Natur. Eine gerade Linie ist eigentlich a GIiih.

- @in Gefihl, aha, das die Dinge verbindet. Und wie
bringst das jetzt in Bezug auf die Malerei?

-irgendwie fiihrt das die Dinge zusammen, und in der
Malerei fiihit man damit sozusagen eine ideale Gesell-
schaft vor,

-oh, du meinst ein Paradies erzeugen in der Malerei?
Die Vorstellung von einer positiven Zuflucht?

-wenn wir das jetzt so ganz professionell versuchen zu
sagen, dann haben wir natirlich unsere eigenen Begriffe
dafir.

- das heiBl, daB wir in Beziehung zu Winschen der mei-
slen Leute anders akzepliert sind, in der Gesellschafi?
-ja genau
- in Bezug auf diese Frage des Tifels
~du bist ja so ein K&mpfer fir den Raum.

Das generelle &ffeniliche Image von deiner Arbeit ist, daB
sie explizit eine logische Hierarchie einbezieht, mil einer
gewissen Struktur und intellekiuellen Dialektik, Das ist
speziell fir Maler und ihre institutionellen Freunds, die
geben sich so Eindruck von romantischer Spontaneitat.
Bist du einverstanden?

- lch mag diese Phrase. Aber mein Anfiegen ist das
Volle, das von der Emotion kommt, der Initialzindung.
ir mich ist jedes Bild total neu.

- 6in neues Erlebnis!

Die Prelse werden unter den richtigen Einsendungen verlost. ARTFAN Mitarbelter und der Rechisweg sind von der Verlosung ausgeschlossen.

-da ist nix dogmatisches, kein System!

- Demonstration?

-auf keinen Fall. Ich habe auch gar keine formalen Vor-
behalte,

- Formale Lésungen hast du keine.

-nein, weil ich ja gar nicht am Beenden eines Bildes
interessiert bin. Ich arbeite véllig ohne Leidenschaften.

- Also kann man sagen, du bist ein romantischer Maler?

-Bladsinn!

- das war jstzt nur provokant.

~da ist (iberhaupt nichts romantisches, die griechischen
Kiinstler die wéren der echte romantische Schlag gegen
mich.

- die alten Griechen meinst du?

-der klassische Stil, das ist eher elwas fdr die Buch

-Buch?

-Buchmacher. Es ist klar, das wenn man auf Pferde setzt
mufl man verlieren. Aber ich bin kein Romantiker und
kein Klassizist.

- Fir mich war Qualitét nie eine Terminologie und das,
kénnte man sagen, ist die Natur der Romantik.

-meinst du, daB wenn man mit dem Pinsel die Leinwand
beriihn, daf das was romantisches ist?

- nein, es ist der Punkt, wo man auf die Leinwand
2ugeht, der interessant ist.

-wie war das 87 herum. Die wievielte Ausstellung hast du
da gehabt?

- meine zwelte

-da hast du aber schon lang gemat

- mit Unlerbrechung

-nach deiner theoretischen Periode

- nein, ich hab das immer gehaBt und Mitte der 80er ist
das immer kiarer geworden

-was halist du zum Beispiel von dem Bildhauer?

- wen meinst du?

~den Franz West. Du hat das ja immer sehr magen.
Diese Attituden der mittleren 80er, die hast du ja beob-
achtet und die haben doch bestimmte Muster geschaffen,
den Organismus in den Raum zu stellen.

- wie wilrdes! du den Begriff Raum erkldren? Jelzt kom-
men wir wieder 2u dem Raumkdmpfer

-das ist sehr interessant, weil ich manipulier und spiel
ilberhaupt nicht mit dem Raum.

- aha, sondern?

-ich erkldre ihn ganz einfach. Schon als Kind habe ich
den Aaum als etwas fas! wie eine Kathedrale verstanden.
Ich erinner mich, wie ich Freunde schockier hab und
gesagt hab, jetzt geh ich in den Wald und ich fahl mich
als ab ich in Paris wir.

- das isf ein guter Verglsich.

=Fiir mich ist Raum, wo ich alle Dimensionen spliren
kann. Vorne hinten oben unten links rechts. Das ist wie
ein Experiment, wie eine Untersuchung.



