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In diesem Fanzine st kollektive Redaktion die Regel. Auch die wenigen persdnlich verfaten und unterzeich-

neten Artikel sind fir alle unsere Mitarbeiterinnen interessant und als besondere Punkte unserer gemeinsa-

men Arbeit zu betrachten. Wir sind gegen das Fortleben solcher Formen wie der literarischen und der Kunst-
zeltschrift.

Alle in ARTFAN verdffentlichte Texte dirfen frei - auch ohne Herkunftsangabe - abgedruckt, Gbersetzt oder
bearbeitet werden.
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Informationen:
Gerwald Rockenschraub

Presseinformation AUSSTELLUNG:GERWALD ROCKENSCHRAUB

Das Projekt: Ein Spiel mit der Szene. Arbeit an der Inszenierung und am Spiel mit Frustrationen. Die Kunst im Schaufenster: Man sieht den Ge-
genstand des Bagahrens, kann ihn aber nur auf sublimierte Waise erreichen, denn die Kunstobjekle fungieren als Barrikaden, die den Zugang
verweigern, kanalisieren, das Geheimnis wahren.

Die Farben sind sinnlich anziehend, aber ziemlich subversiv und bemilht um eine Brechung die nachdenklich macht. Vome lustvoll, Uppig,
wenn man dahinter schaut, dann ist alles leer. Das Szenario sublimiert und denunziert etwas zugleich, betreibt ein Spiel mit der Asthetik br-
gerlicher Gemeinplatze, verstarkt durch eine kleine Gemeinheit.

Ein scheinheiliges, dialektisches Spiel ber die Typologie einer Ausstellung. Was blelbt ist die Verlockung der Intelligenz.

Eine durch und durch modeme Asthetik, von allem Parasitéren gereinigt, ohne Vergangenheit oder Romantik, 6konomisch im psychoanalyti
schen Sinn des Worles. _

Zuerst komm! die Vereinfachung des Produktes, dann die Ritualisierung der Geste und schlie Blich das Verschwinden des Objektes.
Ausstellung: Von 12.02. 1991 bis 31.03.1991 Taglich von 14 bis 18 Uhr. Galerie Metropol

Der Kunsthandel, wie man sich denken kann, stagniert durch die unruhigen Zeiten in denen wir leben, die Geschafte machen jetzt die anderen -

siehe Billa Einkaufsliste
&*

Wir wollen auf das DURCH Nr.6/7 verweisen, das von P.Pakesch als Herausgeber, natirlich nur 360 Schilling/ 52DM kostet, wo aber ab S.118
ein exzellenter Beitrag von Andrea Fraser gedruckt wurde *Museum Highlights - eine Fihrung® den wir leider nicht wiedergeben dirfen.Hier ein
Auszug: Die westliche Eingangshalle des Philadelphia Museum of Art, am 5. oder 11. oder 12. oder 18.oder 19.Februar 1989, Zwei oder drei
Dutzend Museumsbesucher warten an der Sidostecke des Besucherempfangsareals, einige davon auf Andrea Frasers Vortrag in der Reihe
*Contemporary Viewpoints', einige auf eine der vielen Museumsfihrungen, einige einfach nur auf Freunde. Um 15 Uhr betritt Jane Castleton die
Halle und wendet sich an alle, die ihr zuhdren wollen. Sie tragt ein doppelreihiges, knapp (ibers Knie reichendes Kostim in sibemnem und brau-
nem Pepita, eine champagnerfarbene hochgekndptte Seidenbluse, weiBe Strimpfe und schwarze Pumps. Ihr braunes Haar ist zu einem klei-
nem Knoten gebunden, der von einer schwarzen Schleife gehalten wird: Einen schonen guten Tag, h, allerseits, schdnen guten Tag.Main Na-
me ist Jane Castleton, und ich machte sie alle herzlich willkommen heiBen im Philadelphia Museum of At. Ich bin heute ihre Fithrerin bei unse-
rer Entdeckungsreise durch das Museum, seine Geschichte und, ah, seine Sammlungen. Unsere heutige Tour ist ein Rundgang durch die
Sammlungen - wir nennen das die Museum Highlights Tour-, und wir werden uns dabei auf einige Raume des Museums konzentrieren; die
Speiseraume, Garderoberaume und sofort, die Toiletten, &h, kann mich jeder hier verstehen, sagen sie es ruhig, wenn ich lauter sprechen soll.
ah, ja, also ich war gerade dabei zu sagen, wir werden auch {iber Besucherareale und diverse Service und Belriebsraumlichkeiten sprechen,
und auch Gber das ganze Gebaude hier, wo das alles untergebracht ist.Und, ja, iber das Museum sebst, das Museum selbst, zumal ja das
*selbst® selbst sich einfach aufdrangt.

*

Das DURCH 8/3 braucht man sich um diesen Preis nicht kaufen, da es sich nur um einen Katalog zur Ausstellung *LOTTEODERDIETRANS-
FORMATIONDESOBJEKTES" handelt.

*

In der Votivkirche luft zur Zeit eine Ausstellung die jungen, rellgidsen, dsterreichischen Kinstiem.digs§ 6Frdye nach der Be-
ziehung zwischen Gegenwartskunst und Religion" zu stellen. Unter dem Titel unbedingt (unbedindt) il abriefe.Berger, Erwin
Bohatsch, Heiko Bressnik, Uwe Bressnik, Gilbert Bretterbauer, Gunter Damisch, Franz Graf, Kfavig nSonja Lixl, Chri-
stof Luger, Manfred Makra, Alois Mosbacher, Christian Rausch, Wilhelm Scherbl, Hubert Schindli ligang Sei grer, Stefan
Sonvilla- Weiss, Thomas Stadler, Manfred Wakolbinger, Johanes Zechner, Michael Zinganel,.g.éo gmayer. ., i‘;"? v ‘; al ;
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Am 3. Februar jahrt sich der Todestag von Emst Schmidt Jr. zum 3. Mal.

5t
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Die Zeitung ART FAN erscheint im Janner 1991 zum ersten mal. Kontaki kann Gber die Adressé, Art Fan,1200- "‘genhg;@gqgg‘;ﬂou 1/1

"

uind Uber die Telefax Nr. 9593 33 hergestellt werden, Mitarbeit ist erwiinscht. ART FAN soll monaﬁil"d{g;sd;’éiﬁiﬁ?'altgjgigﬁn‘w uns die Arber
pber nicht noch einmal an. In diesem Fall ware das auch die letzte Nummer und wir waren gemn&&rﬁﬁmhb@g@éﬂém Aktionsform
gurckzuziehen, - wir glauben auf jeden Fall an die Notwendigkeit des Projekts.
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Bernhard Hausegger

in der Galerie Zumtobel

leider nicht aufgenommenes Gespréch im Cafe Prickel

Die Skulptur in der Galerie Zumtobel hat keinen Titel, das sieht er auch als Schwéche, da gab es keinen, obwohl die Form ja auch an Flieger-
abwehrstellungen erinnent, die Grundform, ein Dreieck, die Ecken sind kreisfarmig (also keine Ecken). Als Tisch, so ein Tisch steht auch in der
Galerie, als Tisch konnte man diesen Kreis als Terminal ausbauen, den Computer hinstellen, oder den nachsten Tisch anschlieBen, Dann erir-
nert es an einen Goldschmiedetisch. Bei einem Goldschmiedetisch sind aber unten noch eine Art Walzen um Draht zu biegen, so etwas ist dort
auch (jetzt erinnere ich mich nicht mehr genau). Der kommt mdglicherweise von der Goldschmiedeausbildung in Graz, daher kommt auch die
Einsicht in langwierige Arbeitsvorgange. Das Schleifen.

Ein Herausschleifen aus vorgefundenen Materialien, geschenkten Spanholzplatten, altem Lack.
Durch das Schleifen bekommt die Platte die Form zu der man sagt: So ist es, oder Fertig.

Dann wird auch eine alte Arbeit zu einer Neuen, wie die Ausgestelite. Eine Skulptur steht in der Galerie, lieber waren es Bernhard Hausegger
fonf.

Eigentlich war das Gesprachsthema aber Krieg,
das andere Kéln.

Kin ist eine meiner Lieblingskonstruktionen. Bernhard Hausegger hat in Kaln gelebt. Aber die Vorteile von K&ln und irgendein Kdlnaspekt der
Arbeit interessieren ihn nicht, wenn die Grundlage seiner Arbeit der Raum ist, den man braucht und den man sich in K&ln nicht leisten kann und
wenn es nicht die Information ist. Aber eben wo wir ber den ScheiBkrieg gesprochen haben zeigt es sich wieder ganz klar, was fir eine Lah-
mung und Dummheit durch diese Unmdglichkeit etwas Genaues zu erfahren entsteht und da diese Unmaglichkeit daher kommt, daB Osterreich
eben nie zum Schauplatz wird und ich meine nicht Kriegsschauplatz.

Kdln ist umgekehrt eine ziemlich kleine und provinzielle Stadt, manchmal. Wohnungspreise sind zu hoch. Ich glaube aber, daB eine der Grund-
lagen der Kunst, namlich ihre geselischaftliche Relevanz dort in einem ganz anderen MaBe gegeben ist. SodaB man dort auch ohne Geld leben
kann, ja, meint Bemhard Hausegger, das sei die katholische Tradition des Mazenatentums, das in Koln frih und eindriicklich von den Birgem
bemommen worden ist (Wallraff - Richartz, Ludwig). In Wien war es zumindest méglich 80 Quadralmeter zum Arbeiten zu finden und nach
Kdin kdnne man ja anrufen.

T
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Markus Geiger
24. Janner, 10 Uhr vormittags

- lch habe mir die Ausstellung bei Pakesch angesehen, aber die ist
ja nicht so, wie man sie sieht.

- Die ist so, wie man sie sieht.
- Auf den Photos war sie anders.

- Ja, das war so eine Erélinungsgeschichte, die muB nichts damit
zu tun haben, wenn man sie jetzt sieht. Die Folgen, daB das auf
der Erdfinung anders ausgesehen hat, ist, daB verbal was weiter
geht, indem man das Gelfuhl hat, da fehlt was. Optisch und Ge-
wohnheitsmaBig. Man konnte durchaus sagen, es fehlt was und
wenn man natiirlich weiB, da da noch was war, dann fiihlt man sich
bestaligt, aber es ist durchwegs das, was man dort sieht.

- Was fir ein Gesprach soll das ergeben ?

- DaB da etwas anderes war. Da war vorher etwas anderes, daB
das weitergefihr wird, grade wenn man es nicht gesehen hat. Man
kriegt da etwas mit, das. gar nicht da war, es wird gleich mal eine
Vorstellung hineingelegt.

- Und was war dann dort ?

- Gar nichts und alles, es waren einfach drei Kunst-
kritiker, die die Sachen angehabt haben.

- Warum ?

- Einfach warum ? Weil die Sache so ausschaut, weil
ein Maler ein Bild macht, weil ein Kinstler Kunst
macht. Wenn er eine Ausstellung macht, schaut das
halt so aus.

Wieso, hattest du gleich eine Idee, wie's ausschauen kdnnte, oder
gibt's da ein Bild, wie's ausschauen soll ?

- Weil man beim Pakesch immer auf so einen Schmah gefaBt sein
muB, weil ich dort immer den Eindruck habe, daB es zwei Ansatze
gibt, die ihn an der Kunst interessieren. Das ist entweder die Hinge-
rissenheit oder halt wenn er eine Anekdote vermutet.

- Das Hingerissensein von der Kunst ? Was meinst du?

- So die Hingerissenheit vor Schafer und Nymphe von Tizian. Also
die Kunstkritiker ?

- Nimmst du die ganze Zsit auf ?
Reden wir doch lieber dber den Krieg. Die Kunstkritiker, was das an
sich hat ? Ziemlich direkt.

- Die sind doch eh da.

- Eben. Bei Kunst, da gehts um dieses Rumstehen, um dieses was
zu sagen haben auf Ausstellungen, in Galerien, und daB das heute
alles schon sehr kritisch betrachtet wird, das ist auch alles sehr un-
vorgesehen, das hat einfach ziemlich starre Formen, das ganze
Geschaft. Kunst im Rahmen der Kultur, im Rahmen des Marktes,

das ist die Form, die sich darbietet, wie sichs dann verkaufen 1a8t,
wie das wirkt aufeinander, da gibls dann ganz starre Kreise, und
das wird unglaublich akzeptiert.

- Das hieBe, es ist, wie es ist.

- Eben ich kanns ja auch nicht in dem Sinn umgehen. Ich weiB
nicht, ob ich das so darlegen kann, daB die Position wirklich wichtig
ist. Das soll ja eigentlich alles so im ungesagten Feld bleben.

- Das ist so eigenartig in Wien, daB man das, was man sieht, mit
dem, wie man leben kann, nicht zusammenbekommt.

- Ich denke schon, daB das sehr viel miteinander zu tun haben
konnte, daB die Formen auch gar nicht so unrichtig sind, daB die
auch notwendig sind.

- Auch die Formen, wie das ablautft.
- Ja, auch die Formen wie das lauft.
- - Aber das ist doch ein Rickfal.
- Von was ? Vom Genie zum Dilettant?

- Von einem relativ offenen Feld zu diesem finiziger
Jahre Betrieb jetzl, in dem Haltungen und Behaup-
tungen durch den Rahmen zur Anekdote werden.

Die erste Ausstellung in der Galerie Amer, das wa-
ren gemalte Bilder. Warst du eigentlich froh, die Ma-
lerei aufzugeben ?

- Uberhaupt nicht, aber ich habe nie in dem Sinn gemalt, nie viel
gemalt. Ich war nie Maler, weil ich das im Grund gar nicht kann. Ich
habe irgendwann ein paar groBe Bilder gemalt, wo ich gesagt habe
das ist Malerei. Tapetenmalerei.

Doch das war am Anfang meiner Karriere.
- Erzahl Gber deine Karriere.

- Wie redet man davon, daB man ein Star werden will. Das war da-
mals so. Ich hab das so gesagt, weil da war diese Bemihung, und
dann ist das so geschehen, und in diesem Geschehen lauft das
halt aut die paar Sachen hinaus.

- Das ist dir soweit recht.
-Ja.
- Auch wie das lauft ?

- Nein, ich habe gesagt, mir ist das soweit recht, wie es geschehen
ist. Ich kenn nicht so viel Wege, in denen man operieren kann, in
denen man das leben kann, das ist durchwegs eine Sache, von der
man nicht weiB, wieweit sie funktioniert und ob sie einen Sinn hat,
das ist etwas, was im Moment auch da ist und jetzt lauft es so wei-



ter. Was ist fir Dich das Problem ? Es gibt verschiedene Ansatze
dabei. Das ist eine schwierige Zeit. Das Geld ist auch nicht mehr so
da. Also scheint das auch nicht mehr so weiter zu laufen. Und fir
junge Kiinstler ist es auch schwierig geworden in diese Formen
reinzukommen, weil das nicht mehr so euphorisch aufgenommen
wird. Also sucht man da auch andere Sachen und findet sie dann
sicher auch. Ich weiB nicht, ob der Wunsch kommt, weil man auch
diesen Status haben will, in der Gesellschaft als Kanstler. Da ist so-
wieso schon fast alles kaputt gemacht, was dagegen steht, durch
das Kulturwesen, durch die Kunstgeschichte, durch diese Bilder,
die man hat von der Kunst.

- Woher bekommst Du Deine Informationen ?

- Von Kanstlern, Bacher. Man hat viel gelesen friiher. Man war faul.
Irgendwie jetzt laufts Obers Machen. Man ist irgendwann auch ein
Macher . Auch weil man mehr macht. Auch in diesem moralischen
Sinn, was man sein méchte, und was man nicht sein kann, und daB
das doch sehr zu einem ganz anderen Problem wird, was man ei-
gentlich ist. DaB das mit Leben zu tun hat, was in der Kunst ge-
schieht. Die Verhalinisse machen, in denen man steckt. Irgend-
wann kommt man an einen Punkt wo man eben macht. Das heiBt
nicht einfach sagt, das ist da.

- Ja aber da hat es sich schon gerechtfertigt, weil man Kohle damit
verdient.

- Wo ist die Kohle ? Wenn ich zum Beispiel Kohle hatte, wirde ich
auch Kunst sammeln, das Geld in Kunst anlegen. Das ist sicher
nicht so irgendwie, daB man mit Kunst Kohle machen kann.

- Wie verkaufst Du die Sachen ?
- Wie sie zu verkaufen waren ?
- Die Kleider ? Im Plastiksackerl ?

- Jaja. Der Anzug wird als Anzug verkauft. Da habe ich nicht so
Probleme, da B das unbestimmt irgendwo reinkommt. Da behaupte
ich, da geht es um Kunst.

- Wie war das mit dem Platz in der Gesellschaft?

- Die Versuche, wie man auf die Gesellschaft eingeht ? Trotzdem
sage ich, daB das mit dem, was man macht keine Rolle spielt. Heu-
te schauen die Museen so aus wie Bankvorhallen, und kein Kiinst-
ler hat etwas damit zu tun. Das sind Hausfrauen und Schulklassen,
die sich dort wohlfiihlen auf dem Spannteppich. Fir die Kunst ist
das auch OK. Ich habe Sachen gesehen von Beuys, Filz auf
Spannteppich und andere Sachen neben sogenannten barocken
Beleuchtungen. Das funkiioniert. Ich habe da eigentlich nicht das
Gefihl gehabt, daB da was fehlt. Wenn es etwas hat, dann hat es
das auch dorl. Das ist im Grunde eh OK.

- Aber es geht ja nicht darum, ob sich das Kunstwerk behaupten
kann, sondern, daB es seinen méglichen Wirkungsgrad nicht er-
reicht. DaB es ein Teil des Speklakels wird.

- Ich versteh das nicht mit der Gesaslischaft. Kunst involviert doch
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auch in der Folge die kontraren Handlungen. Das meinen Leute,
die selber etwas entwickeln, wo man gar nicht daran gedacht hat.
Ich glaube da nicht an die Breitenwirkung, nicht mit dieser Erwar-
tung, daB man da entgegenkommend ist, oder nicht arrogant ist.
Schon, ich glaub schon, daB da ein Weg ist, daBsich das im Grun-
de dort abspielen kdnnte. Aber die Gesellschaft interessiert mich
berhaupt nicht. Nur im Begriff auf Menschheit, nicht mal die Men-
schen, so, als hatte ich denen gleich allen was zu sagen. Das wir-
de ich auch gar nicht schaffen, ich kann ja nur ganz einfach wer-
den. Aber die Kunst 120t sich auch wirklich nicht so einfach ma-
chen. DaB man sie so zuganglich macht. Die schdne Idee ist zwar
drin, aber wenn sie mal funktioniert, war es sofort wieder kaputt,
Weil das sofort wieder klar ware, von irgendeiner Seite, daB man
dagegen ist. Vielleicht ist Kunst wirklich auch komplizierter, viel-
leicht geht es nicht um so etwas einfaches, das man so miteilen
wilrde. Vielleicht hat das mit versteckien Dingen zu tun, die man
auch entwickeln muB,

- Eben es geht doch darum, daB die Beunruhigung, die darin liegt,
auch die Information, denen vorenthalten wird, die sich interessie-
ren.

- Ich glaub nicht daran, daB ein Kunstwerk jemanden vorenthalten
wird, indem es verkauft wird. Da geht es ja schon weiter. Da kommt
das Nachste und das Nachste. Andererseits ist ein Kunstwerk nicht
etwas so Heiliges oder Sensibles, das ist ein Gegenstand der sofort
aufgegeben wird, wenn er nicht gesehen wird, und da kommt der
Reihe nach das Geld ins Spiel, das einerseits man ja auch ausldst,
daf es zu mir kommt, weil man ja ermdglicht, daB man es irgendwo
hineinsteckt. Ich mein einfach, daB es nicht schade ist um das
Kunstwerk, weil ich habs ja gemacht mir reicht das erst mal so, daB
ichs geschaffen hab.

- Aber was ist interessant daran, eine Behauptung in eine Form zu
bringen, daB sie ein Kunstwerk wird?

- Ich bin ja erst mal Kinstler und Uber das bin ich auch definiert, da
habe ich so schon mal keine Probleme. Das ist ein VorschuB .

- Und du bist damit zufrieden ?

- Nein

Das ist auch oft so eine Mutlosigkeit aus Unfahigkeit, wenn etwas
allgemein stagniert, dann sagt man, die Situation ist so, daB man
nicht weiter kommt. Aber es geht weiter, das sieht man an kleinen
Sachen immer wieder. In den Siebziger oder Anfang Achtziger ist
es ein paar Leuten auch sehr gelungen, es ganz einfach zu ma-
chen. Heute machen es sich viele einfach und es haut nicht hin.
Dabei hat es sich wieder geschlossen, weil es sich gezeigt hat, daf
die es sich gar nicht einfach gemacht haben und da das haltungs-
maBig eine schwer durchziehbare Angelegenheit war, die viel erfor-
dert. Man kann sagen, man macht immer nur einen Kreis. Das ist
eine politische Haltung und eine kiinstlerische Haltung und man
muB das auch durchbringen, weil man muB ja dann alles andere so
machen. Davon zeigt sich dann, was der Kreis kann und was er
nicht kann. Aber im Grunde wére das die perfekte Sache.
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1990
Aus einem Gespréch mit Beatrix Sunkovsky am 26.1.1991

Seit 18.Dezember lauft die Ausstellung in den Raumen der Galerie Pakesch in der Ungargasse.

Achtzehn Arbeiten im Format 35x45, einige graBer, die Gemalde sind in den Farben zinkweiB bis elfenbeinschwarz, sie haben keine Titel, nur
das Datum .Die Bilder hangen in chronologischer Reihenfolge.

Sunkovsky ist die einzige Gsterreichische Kiinstlerin, mit der Pakesch zusammenarbeitel.

Wie entstand die Zusammenarbeit? "Zufallig, Pakesch bekam einen Aufkleber mit einer Zeichnung eines Hundes von mir in die Hande und
sprach mich darauf an."

Die Resonanz auf diese Ausstellung? *Von Seiten anderer Maler groBe Zustimmung, Zuriickhaltung von den Kritikern, das Publikum will essen
und nennt die Arbeiten sperrig.” Sunkovsky lacht hellauf. *Das sei schon recht, * meint sie.

*Die Bilder kann doch keine Frau gemalt haben!® sagt jemand. "Das ist fast eine Diskriminierung®, sagt sie.
Auch bei ihrer letzten Ausstellung 1986 in der Galerie Pakesch zeigte sie 18 Arbeiten, an die man sich sicher erinnem kann:

Es sind Gemalde, die durch den Spiegel unserer Zeit gesehen, einer At Kubofuturismus folgen, sodaB sie uns ein neues Gefiihl von "industrial
mind® bringen, der zeigt, daB unsere Zivilisation noch nicht so weit forigeschritten sein kann.

Die Verbindung von Linien und Formen zeigen den Sinn von Raumen, solche Bilder sind eine Briicke vom Anfang zum Ende unseres Jahrhun-
derts. In diesen Raumen arbeitete sie auch, als sie 1978, gemeinsam mit Alfons Egger mit der Erarbeitung theatralischer Projekte begannn.

1983/84 die *Drei Pagen* u.a.mit Peter Wissmann und R. von der Tannen "Die Intrige*1985 *Die Werkstatt des Theaterdenkars"1987 *Der Him-
forscher*

Fragen:Warum arbeitet sie nur mit den Farben Schwarz und WeiB? "Diese Farben genigen um beliebig viele Tone zu erzeugen, die Verwen-
dung weiterer Farben wilrde einen anderen Schritt bedeuten.

Wie war die Zusammenarbeit mit Esterhazy und Geiger?" Es gab in dem Sinne keine Zusammenarbeit, nur durch eine gemeinsame Ausstek
lung gab es ein Zusammentretfen, das eine gemeinsame Arbeit ermdglichte,

1986
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Sieben Ausstellungen

Die Ignoranz der Objekte
Thomas Locher, Metropol

(Zwei hereinstirmende Madchen setzen sich sogleich auf die bei-
den Sessel am Tisch einander gegenber und beginnen sofort zu le-
sen: Ich spreche mit dir. Ich erklare dir, oder so &hnlich etc. Der
Galerist verweist auf die Zer-stdrbarkeit des Tisches, der Sessel).
Objekte nehmen den Betrachter nicht wahr.

Buchstaben sind sinnlich wahrnehmbar aber nicht der Text. Lesen
ist schon nicht mehr sehen sondern addieren. Das Objekd brauchte
also, wenn es Uberhaupt jemanden brauchen wirde, jene Braven,
die das, was sie gelernt haben, machen, sobald es verlangt wird.
Das Objekt versagt. Wozu Material, Far-
ben? Das Meiste nicht gelesen.

Kein Objekt ist ganz erfaBbar. Im Augen-
blick nicht, weil es zuviele Aspekie hat (die
Summe der Betrachter sieht zumeist fink
mal mehr als der Kiinstler, der bloB einer fi-
xen |dee folgt), und in der Zeit nicht, weil es
sich standig verandert. So bleibt auch die
Sprache unfahig, weil keiner wissen kann,
wovon er soeben spricht. (So ist jemand
mit bloB einer Ahnung sogleich hoch ange-
sehen). Wenn also die Sprache die ratio-
nelle Form der Wiedergabe eines Objekles
ist, so ist sie unfahig, Wahr zu sein, weil je-
des Objekt IRRATIONAL ist. Der Schrank
verweist gar auf die Sprachhille, die als
Furnier auf dem Subjekt klebt. Innen hohl,
das ist banal. Wenn einer nicht weiB, was
innen ist, dann sagt er: "Nichts". Dabei wiir-
de s da interessant werden. Worlber man
nicht sprechen kann, kann man zeigen.

Ein Hauch von Bledermeler
Arnulf Rainer, Ulysses

Rainer ist einer, der mit dem Wahrhaftigkeitsanspruch, operiert. Die
Wahrheit der Kunst, romantischer Ansatz. Der Unterschied zwi-
schen. Wahrheit und Wirklichkeit. Wirklichkeit umfaBt alles was
wirkt, was Wirkung hat, was zur Wirkung kommt. Wahrheit ist alles
was wahr ist. Wirklichkett ist sichtbar, kann nie unsichtbar sein. Da-
tum ist Lige auch immer erforschbar. Wahrheit kann unsichtbar
sein, wenn sie Wirklichkeit hat sichtbar. Vielleicht ist Wahrheit nur
als Aussparung in einem Kranz, Rahmen, Umfeld aus Unwahrheit
Wirklichkeit sichtbar zu machen. Rainer versuchte wahr zu sein, in-
dem er alle Wirklichkeit mit moglichst wahrem Schwarz Gbermalte
(hier ist alles, was dister, stumm, tief etc. ist wahr und alles was
hell, beredet und flach wie ein Bild ist - Liige). Jetzt feiert er die Auf-
erstehung des BILD-SCHONEN, der schonen Wirklichkeit, des

Scheins und sagt jetzt etwas dber seine Vorliebe. Was zu sehen
ist: ein GEMENGE von zwei. Der Zwang des Verdeckens und die
Vorliebe fir alte Stiche (welche ja schon und wertvoll sein sollen) in
unaufidsbarer, bestenfalls immer besser vermengbarer Gleichzei
tigkeit: Harmonisierung.

Ginther Forg, Secession

Die zweile Ausstellung mit Spiegel, wo also ein deutscher Kiinstler
zum SchluB einen Spiegel hinstellt. Ich denke immer noch, daBman
mit Spiegeln nichts am Hut haben sollte, und wenn Pistoletto oder
Locher oder Farg Spiegel verwenden ist es jedesmal schrecklich. In
dieser Ausstellung steht der Spiegel zum Schiul all der schénen
Aussichten, gegenlber der doppelten Aussichten, aus dem Zimmer

o] aufs Meer, und die sagen alle: dort ist es,
“\\\ dont ist es s0, es ist so, wie es ist, und das

sagt der Spiegel zum SchiuB natirlich
auch, und weil man sich selbst sieht im
Spiegel stimmt man dem zu.

Das ergibt eine Heimeligkeit, die sich in all
den groBen weiBen Raumen, ob Haus Lan-
ge, oder Pakesch, oder Secession sehr
wohl fihlt und in modernen Wohnungen,
und deshalb zahlt ihm sein Galerist ja
wahrscheinlich sein sauteures Atelier im
obersten Stock des Galeriehauses in Kaln.

Die Treppe hinauf im graphischen Kabinett,
wo man sich, wenn man dem Sekretariat
der Secession glauben soll, auf drei Jahre
im voraus anmelden muB, dafir aber seine
Sachen verkaufen kann, stellt Andreas Kar-
neraus.

Kleine Zeichnungen, vor allem mit Tieren,
die alle in seltsamen Situationen sind. Ich
verstehe die Situationen dann jeweils besser, wenn sie von mehre-
ren gemeinsam konstruiert werden. Von Fischli und WeiB oder von
den Huzzis, alleine wirkt es so verschroben. Wahrscheinlich hatte
man sie alle gerne in einem Buch oder maglichst viele gekauft zu
Hause und kdnnte sie vor sich aufbauen, huafig anschauen und
Gasten zeigen, oder Giberhaupt mit Anderen kleine Karner Zeich-
nungen tauschen, oder so eine Sammiung anlegen, wie eine An-
dreas Kamer Sammlung, wo Andreas Kamer Zeichnungen dabei
sind, wie seine.

This is Redio City Music Hall
Dan Flavin, Galerie nachst St.Stephan

Es ist Winter geworden, im Zimmer hat es 16 Grad und ich lese,
daB Dan Flavin in Alaska im &ffentlichen Raum etwas Standiges
hingestellt hat, wobei es spannend ist sich vorzustellen, was und cb

es ahnlich ist wie die Installationen in der Galerie nachst St.Ste-
phan.

Dan Flavin arbeitet mit Neonrohren und mit dem Schatten, also
dem Licht der Neonrdhren auf der weien Wand. Neonrghren sind
gelb rosa rosa rosa, gelb rosa rosa rot, gelb rosa rosa blau, gelb ro-
sa rosa griin, geb rosa rosa rosa. Der Raum ist gelb. An der Wand
ist es so, daB man es sich besser selbst ansieht, weil es dann je-
weils auf der einen Seite grin, dann auf der anderen Seite rosa
und so ist.

Die Information Ober Alaska ist verwirrend.Die weiBe Wand der
weiBe Schnee. In der Galerie nachst St.Stephan muB8 man gar
nicht besonders dafir sein. Ich wére lieber in Alaska das zu sehen,
weil wenn es hier um amerikanische Niederlagen geht, die der Pep-
si und Cola Werbung (ich habe noch nie in einer Strae mit Neonre-
klame gewohnt, und in die Galerie schaut der beleuchtete Turm,
der kleine, von St.Stephan), wiirde ich sie
lieber in Amerika sehen.Wir kennen uns
mit diesem Licht noch nicht so gut aus,
mit den kiinstlichen Stimmungen.

Das Zimmer im MAVO ART Transfer

ist leider kein Zimmer (mehr?) als wir hin-
kommen, es gibt nur Mdbel fir dieses
Zimmer. Natirlich von berihmten Leuten,
die da ohne viel MGhe je ein Mdbel beige-
steuert haben: 1 Paravant von Schmalix
1 Sitzsack von Kogler 1 Tapete von
Oberhuber und noch zwei Dinge, die ich
nicht aufzahle, vielleicht sieht sich es je-
mand noch an. Warum diese Leute diese
Mabel entworfen haben, ist vollig unklar, -
obwohl es zu dieser Ausstellung natirich |
ein hibsches Prospekt gibt. Wie so b-
lich, sinnlos verwirrend, das ist gut, da
kann man dann eben auch nicht viel da-
gegensagen. -

Die wahrscheinlichste Annahme, warum diese Kinstler dieses Zim-
mer machten, liegt vielleicht in einer gemeinsamen Zuneigung zum
Veranstalter, der eben in so einem Falle die Kinstler bemiht: lhr
kénntet doch gemeinsam, ich habe da so eine ldee...”

Die Exponale sind, jedes fiir sich, nichts AuBergewdhnliches, zu-
sammen auch nicht, aber es ist natlrich besser, sich von bekann-
ten Kinstlern etwas Gewdhnliches anzusehen, als von Leuten, die
auch gewdhnliche Namen haben, nicht?

Johanna Kandl In der Galerie Knoll

aus einem Gesprach (ber die falschlich zunachst fiir romantische
Malerei gehaltenen Bilder. Spater bin ich auf die Entscheidung zwi-
schen Modeme und Postmoderne hingewiesen worden, in diesem
Zusammenhang. ich halte das fir eine Entscheidung zwischen Be-
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hauptung und Reaktion, aber dazu habe ich Johanna Kandl nicht
mehr gefragl.

- Die letzte Ausstellung hat sich ganz dezidiert mit Gentechnologie
beschaftigt, und das ist jetzt eigentlich immer noch das Thema. Im
Ubertragenen Sinn, wie man sich ein Bild der Wirklichkeit macht,
konstruiert, wie im Gehimn ein Bild der Wirklichkeit erzeugt wird. In
der ersten Ausstellung waren das gemalte Bilder der DNA, in Far-
ben wie man sie auch in so pseudopopularwissenschaftlichen Pu-
blikationen sieht.

Hier ist es eine Uhreder, eine verdrehte Uhrfeder, wie eine DNA
Spirale, und ich habe sie direkt auf den Kopierer gelegt, das ist also
eine Kopie. Nicht von einem Photo weg, sondemn von diesem Ding
weg. man stelt etwas aus einer wissenschalftlichen Publikation
nach, mit ganz einfachen Mitteln, und man weiB dann nicht was es
ist. Es gibt auch Photokopien, in einer anderen Farbe und ver-
schwommener, die an Bilder erinnern, die
das Rasterelektronenmikroskop liefer. Die
ich auch beschriftet habe, wie man das in ei-
nem wissenschaftlichen Buch beschriften
wirde. - Recombined DNA, oder "Escheria
Coli* usw.

Die Akle sind nicht Photopkopien einer
Photographie, es ist auch kein Mensch, das
ist wie eine kleine Skulptur, und das ist direkt
[ auf den Kopierer gelegt. Es ist eigentlich ein
vollkommen falsches Bild. Es ist gar kein
Mensch da. Diese kleine Skulptur ist die
Grundlage des Bildes.

Die Bilder mit den kleinen Gehimen sind
auch so entstanden. Das sind Modelle aus
einem plastischen Material, die auch ich ge-
macht habe und die auch so groB sind. Also
keine Photokopie aus einem Buch sondem
eine Originalkopie. Gerade bei der Kopie
wirkt es so, als ob es von einem Pholo weg-
gehen wilrde, das ist nicht so, es ist natirlich
auch kein Gehirn. Plastische Masse auf den
Kopierer gelegt und kopiert.

Mit der Gentechnologie hat dieses Naturbild, das man sich
macht, mich immer mehr zu interessieren begonnen. Ich bin sehr
viel auf dem Land. Im Weinviertel. Also wo das Essen herkommt,
viele Getreidefelder. Das ist zwar Land, aber dberhaupt keine Na-
tur, eigentlich ist das dont eine ganz kinstliche Landschaft.

Dann die Lagerhauspublikationen, wie die ihre Produkte verkau-
fen und wie die Landschaftsmalerei, vor allem des 19. Jahrhunderis
diese Reklame besinflut hat

Die hier, das sind ziemlich arge Bilder. Richtige Stilleben oder
Landschaftsbilder.

Eben, diese verschiedenen Maglichkeiten, wie die Bilder entste-
hen, wie sie aul dem Kopierer entstehen, und wie sie gemalt ent-
stehen. das interessiert mich auch , das gegenber zu stellen. Die
verschiedensn Arten, wie man Realitat nachmacht, die verschiede-
nen Méglichkeiten der Mimesis.



