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ES GIBT MOMENTE IN DENEN ALLES STIMMT

die landschaft die menschen der kaffee

1 DI ke wangersmann, 10f schaue
feberist nicht der satz eines penetranten
temseh—guckers, der satz weist nur dar-
auf hin, dass DIE LANDSCHAFT im an-
geguckt—werden am schénsten ist. eine
autofahrer—erfahrung, aber auch die
RAST in der wanderung, die schéne
aussicht. es kann gesagt werden: die

polaroid hias schaschko vom femsshprogramm

eine situation che-
misch behandeln ist
ein foto
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wanderung ist ein selbstgefiinl (wie der
tanz), die landschaft ist ein Femahsfiinl
{(wie am-rand-der-tanzfiache—stehen).

klaus jirgen wussow

die schwarzwald-Kinik ist sine der be-
lisbtesten sendungen in der brd + es ist
anzunehmen dass sie das nicht aufgrund
ihrer langweiligen + durchschaubaren
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stories Ist, sondem aufgrund der zur
schau gesteliten landschaftan. sie funk-
tioniert wie ein werbeprospekt. dh sie
funktioniert besser, da sie landschaft sa
unambitioniert zeigt wie das eine wer—
bung nie kdnnte. (ein solches “freilas—
sen" des bildes ist nur dem pausenzei—
chen gageben gewesen).

DIE FARISCHE

dle landschaft verflgt (iber 2 eigen-—
schaften: (ber einen noch + Uber einen
anderen immer mehr. '2ac/ verflgt sie
ibar wahrheit. wahrheit in dem sinne
dass sle grbsser + umfassender + auch
urspringlicher gewesen ist als irgendeine
zeige—absicht odar die jeweiligen sehbe—
dingungen. '/mmer _melr” verfugt sie
ilber sine werbo—eigenschaft. das ain—
fach deshalb well sie immer weniger
mdglich ist. das zielt ersteinmal nicht auf
die dkologische frage ab: wislange
noch? und bald nicht mehr. die land—
schaft war nie /mdgfc/ nie emeichbar.
heute sind wir aber alle auf das muster
des prinzipiell-nicht-zu—erraichenden
geimpft. wir leben in diesem muster.
dieses muster ist nicht neu, aber es Ist
da.

DER WIRKLICHE SCHWARZWALD

selbst In der schwarzwaldklinlk funk—
tianleren die landschaftsaufnahmen noch
als wahrheit. sle sind die wahrheit der
sendung schon well alles andere un-
wahre staffage Ist. der landschaftsbegriff
kann hier allerdings erweitart werden auf
die familie, die idyile, denn die ist auch
zu begucken. im gegensatz zu dallas in
dor dio konfikte dramatisch + damit

zurmindaest fernsehecht waren, ist das in
der schwarzwaldkiinik nicht der fall.

dis landschaftaufnahmen sind aber auch
noch wahr in dem sinne dass sie tat-
sichlich so lebensecht zu wiederholen
wdlren. im endeffekt sieht der schwarz—
wald (bel sonne) so aus (dass die zer—
sttirung fiir den darilberhuschenden blick
nicht unbedingt sichtbar ist, das ist be—
kannt). fortsetzung auf seite 2

Plane + Stoffe
(unsichtbar + greifbar)

zdanek felix

Der Kunstverain Minchen stellt seine
Raume einer Gruppe zu Verfugung, die
unkorwentionalles Theater auffiihrt und
zeigt gleichzeitig eine Ausstellung mit
Woerken von Kinstlern und Kinstlerinnen,
deren Arbeitsbereich zwischen Perfor-
mance, Wort und Bild bzw. Objekt liegt.
Mit dem Stilck “anti new york plane” will
die Miinchner Theatergruppe minimal
club die Schnittstellen zwischen dem
Menschen und den seine Welt begleiten—
den und immer mehr pragenden "kinst—
lichen Substanzen" aufzeigen. Das Im-
matarielle soll ins Erlebnishafte lbertra-
gen werden. Ahnlich, wenn auch mit
anderen Mitteln, verfahren die Kinstierin—
nen Nina Hoffmann und Jutta Koether
sowie die Gruppe “Die Tédliche Doris".

Nicht die Objekte und Bilder an sich
stehen hier im Mittelpunkt der kiinstieri-
schen Stratagia. Vielmehr geht es um das
“Unsichtbare”, um den Erlebnisgehalt.
Das Ziel ist in den beiden fallen gleich:
Die Bereiche zwischen "echt + wie echt”
auforechen.

26.4.89 - 304

Der Naturidentische Stoff

Bananen, Knduel, Design/ Dokumentation durch nicht-
dokumentarisches Material von Sylvia hamberger auf seite 16

Ersatzhandlungen

“Wer heute ein Kunstwerk in alteuro-
paischem Sinne produzieren will, gedeckt
durch die Kinstlerideologie der gdtter—
gleichen Schopfungskraft, muB zwangs—
ldufig eine Félschung begehen. Diese
falsche Kunst ist aber insofern wieder die
wahre, als sie ihre Falschheit nicht zu
verdecken sucht, sondern gerade als ihr
Problem vorfilhrt. Sie ist nicht Falschheit,
die sich aufrichtig nennt, obwohl sie
weiB, daB sie nur noch ligen kann. Sie
ist vielmehr wahr, insofern sie dariber
argumentiert, daB in der gegebenen

das theaterstiick

Placebokunst

von bazon brock

Als ich 1983 in einem umfangreichen
Text zur Arbeit von Gerhard Merz diesa
Passage verdffentiichte ("Mondo Cane”,
Galerie Tanit, Minchen), gab es schon
kein Halten mehr. Der groBe franzdsische
Quark der Simulationsthase wurde breit
getretan, bis auch die letzten Ritzen der
zeitgendssischen Bunkermentalitit ver—
kleistert waren. Im NuBkemn behauptet
diese These, daB wir nicht mehr fahig
und auch nicht mehr willens sein sollten,
die verschiedenen willkiirlichen
Zeichenklumpen wvoneinander und wan

DIE ANTI NEW YORK PLANE

ausgabe 1: naturidentische stoffe eine arbeit des MINIMAL CLUB

mit brandenburger, buchmann, hudson, wittmann,
toksoez  premiere: 26.4.89 20.30 uhr
je 20.30

27./ 28./ 29./ 30.4.

die ausstellun

nn, geene, baur
weitere vorstellungen

tel. vorbestellungen 6318198

NATURIDENTISCHE STOFFE

DlE SCHULE DER TODLICHN DORIS mit beitrh‘gen von kithe kruse, nikolaus

utermoehlen, wolfgang miiller

erdffnung: 26.4. 19 h

NINA HOFFM
offnungszeiten bis 30.4. tiglich 10-18 h

NN JUTTA KOETHER

zum stiick, zur ausstellung, zum thema erscheint die zeitung: SN

MINIMM I:".In ort der auffiihrung

Situation nur das Falsche richtig getan
werdan kann. Der Kiinstler bafindet sich
deon Kunstfreunden gegeniber in der
Lage eines Arztes, der genau wei3, daf
nicht die verabreichten Tabletten die ge—
wiinschte Wirkung gehabt haben kdnnen,
da sie Placebos waren. Dennoch ist die
Varabreichung von Placebokunst, die
auch Merz als einzige verantwortliche
Einwirkung des Kiinstlers auf das Pub—
likum auffaBt (natirlich unter der Voraus-
setzung, daB das Publikum nach wie vor
auf der Verabreichung der Kunstwerks
besteht), kein Schwindel. Der Schwindel
beginnt in der Kunst wie in der Medizin
erst dot, wo die Pharmazeuten und
Kinstler den Werken Wirkung objektiv
zusprechen, anstatt die Wirkung auf die
spezifische Art des Umgangs der Klien—
ten mit den Werkan zurtickzuflhren. Der
Schwindel mit dem Heiligen, Gdottlichen,
Ewigen und Héchsten in der Kunst ist
gindeutig genug. Aus ihm nahren sich
alle Autoritaten. Placebokunst vermeidet
diese objektiv schddigende Wirkung des
Umgangs mit Kunst, chne ihre
begriBenswerte paositive Wirkung
wesentlich zu schmalern. Die positivste
Wirkung der Kunst fur die Menschen liegt
zweifellos darin, da’ mit ihr die einzelnen
Erscheinungen der Lebenswelt in s0 viel-
faltiger Weise unterscheidbar und damit
bedeutungsvoll gemacht werden kdnnen,
wie durch ksin anderes Geflige mensch-
lichen Handelins und Erlebens.”

KUNSTVEREIN

+ ausstellung: galeriestr.4 MUNCHEN

dem zu unterscheiden, was in ihnen
bezeichnet sein kdnnte. Die
Zeichenschwemmae, eine wahre Olpest
des Medienzeitalters, mache es unmag-
lich, den simullertan Wahnmwelten gegen-
iiber noch die Wahrheitsfrage zu stellen;
nicht seinmal die Konfrontation mit einem
Wirklichkeitsanspruch sei sinnvoll.

DafA Wahn und Wirklichkeit un-
unterscheidbar geworden seien, dai der
Zeitpfeil stillstohe, daB die Orientierung
im Raum, vor allem auch im sozialen
Raum, ihre Koardinaten von unten/oben,
vorn/hinten, links/rechts verloren habe -
diese Behauptung formuliert zwar aine
varstandliche Wunschvorstellung der
Herrscher im Reich der Medien — aber
auch nicht mehr als einen unfrommen
Wunsch. Warum aber hat dann diese
Pathastormel der Entlastung von Verant-
wartung auch bei all denen sich durch-
setzen konnen, die keinerlei Einflul auf
Femsehprogramme, Zeitungs- und Zeit-
schriftenmacherei haben? Offensichtlich
hofften sie, sich von den Nabelschnuren
der Medien trennen zu kdnnen, wenn sie
annahmen, daB deren Programme chna-
hin nur haltloser Selbstiauf der Bilder und
Woarta seien, dem man sich bestenfalls
dann aussetzt, wenn der Langewsile auf
keine andere Weise begegnet werden
kann als dadurch, den Langweilorn zu-
zusehen.
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fortsetzung von “es gibt momente..”

ar. brnkman Zu seiner rrauw: &olY! /st aas
SCHOn fier. fatzt werde ol micl ersenal
fimmel gucken. softest au quoll fun.
aber du musst fa moigern arberen/ ()
nein. heute war moin letzter anbers&y’
(6 dam sind wir 8ls0 wreder eing
amilie?

LANDSCHAFT (PSYCHO-
LOGISCH)

der foigesetzte blick. es sind nicht die
b&ume, die blumen, die walder + all das,
es ist das pmnap ssfur oder was daran
vorstellbar bieibt dieses oazzp Ist nicht
dirakt erkennbar oder ablesbar, im ge—
genteil omzzyed indirekt: die chemi-
schen verfahrensweisen im ‘innerm’ von
pflanzen + allem anderen bleiben un-
gesehen, sichtbar, erfasshar wird dem
blick lediglich der blick selber, reflexiv: er
wird beim hinsehen auf landschaft von
nichts gezwungen, gegangelt. es
zwéngen sich keine optischen
higrarchien auf die nicht im augenblicke
wiader zugunsten von anderen aufgeldst

bazon brock in “Selbstbegeilung! eine rhetorische Oper zur Erzwingung der Gefihie® bei

dan minimal club opernfastspielen 1987 im bk, minchen

fortsetzung von "Ersatzhandlungen..”

Wie die Programmherren sich mit Hin—
weis auf die angeblich unausweichliche
Totalsimulation von der Verantwortung fiir
ihre Progranme entlasten wollen, so
entlastet sich vor diesen Programmen die
Kliental von der Verpflichtung zu un-
terscheiden, zu argumentieren und zu
urteilen. Offensichtlich ist es etwas
Wiinschenswertes, von diesen Verpflich—
tungen befreit zu sein. Warum?

Weil man sich Uberfordent sieht, der
dauemnd angemahnten = Mitbestimmung
oder gar selbstverantwortichen Ent-
scheidung im privaten Alitagsleben wie
am Arbeitsplatz gerecht zu werden. Und
das ist nicht nur ein Problem individueller
Schwachen und Unfihigkeiten. Beispiel:
Wem zugemutet wird, die Flut der Mittei—
lungen (ber Gesundheitsgefahren aus
der Nahrung in eigener Verarmtwortung zu
gewichten, muB dber kurz oder lang
seine Selbstverantwortung aufgeben, weil
or sonst nur noch darauf verzichisn
kénnte, (berhaupt 2u essen; denn essen
kann man eben nicht simulieren. Und
werm es gleichgiitig ist, was er iBt. den
wird sein Korper schnell zur Aufgabe
dieser Gleichgittigkeit und zur Un-—
terscheidung zwischen Nahrung und
Nichtnahrung zwingen. Wo Wahn und
Wirklichkeit des Essens als Nahrungsauf-
nahme und soziale Kommunikation fiir
ununterscheidbar gehaltenn wird, ist das
nur mbglich, weil man sich sinen Wirk—
lichkeitsbegriff zurechtschustert, wie ihn
gelangweilte, fantasielose Gesslischafis—
parasiten zu allen Zeiten hatten, und wie
er in der Rede von den angeblich
héheren Einsichten durch rauschgestitz—-
ten Wahn oder Traum und Offenbarung—
sekstase zur Geltung kommt.

Die Kinste wurden nun immer schon
einerseits verddchtigt und andererseits
gendtigt, zu diesen hdheren Wirklich—
keiten exklusive Beziehungen zu unter—
halten.

Wer sich als Kinstier socwohl der Ver-
dachtigung wie der Notigung entziehen
wollte, indem er seine Verfahren offen-
legte, sein Tun als véllig geheimnislos
darstslite, verior beim Publikum an Fas-
zination, verlor am Markt jeglichen Wert
und wurde mit dem Stigma eines Kunst—
gewerblers und handwerklichen Bastlers
belegt. Von heute aus gesehen haben
Kunstler wie Duchamp, Yves Klein, John
Cage, Donald Judd oder Andy Warhol
allerdings noch einen dritten Weg er6ff-
net, namlich so zu tun “als ob”. Es ware
an der Zeit, ihre Position gegen die der

wiirden. die betrachterinnen stehen in
einem feld gleichfdmnlg verlaufender be—
deutungen; das erscheint angenehm. so
erfasst der blick das ihm so erscheinende
‘prinzip natur’.

ein solcher effekt kann sinnvoll nicht
durch ersatz-natur befriedigt werden,
nicht mal gin neu—angelegter park kann
dazu dienen, da alles gemaciHte de
absicht verrat + damit gerade den ver—
stimmt der in stimmung gebracht werden
soll.

eine zukunftsorientierte ersatz—mittel
forschung miisste daher den fehier um-—
gohan, die materialien zu imitieren, um
stattdessen die ol durch sga-was
2u kopieren.

dazu ist beispielsweise die kunst in der
lage + die modeme kunst hat sich genau
dazu entwickelt, solche aufgaben wahr-
zunaehmen; denn sie gibt vor, wahrheit zu
erzeugan, und zwar soiche des materials.

anders gesagt: sie IAsst die schaffungs—
absicht zuriickireten zugunstan der logik
des materials. ein monochromes bild ist
ein natur-effekt nur farbe, bedeutungs-
frele raumlichkeit, ungazwungenheit des
schweifenden blicks.

foto: peter heim

total verkiftan Simulationsclowns ein-
erseits und die do-it-yourself-Kinstier
andererseits zu entfalten. Mit dieser
Kunst “als ob", mit dieser Placebo- und
Ersatzkunst wird dann nicht wieder bloA
eine neue hdhere Wahrheit dogmatisiert,
wenn man deren grundsétzliche An-
nahme vor Augen behdlt, daB nur das
Falsche als solches noch wahr ist, und
daB nur das wirklich ist, was sich eben
gerade nicht von unseren noch soO
systematischen und ganzheitlichen
Denk- und Handlungsanstrengungen
wunschgemal zurichten |aft. Wirklich ist
nur das, worauf wir keinen Einfluf haben.

Kunst als Ersatzkaffee

Offensichtlich hat sich die Philosophie
des “als ob”, die Kunst des Placebo und
der Ersatzhandlungen nicht durchsetzen
kénnen, weil das "als ob”, das Placebo
und der Ersatz als Kennzeichnungen
eines Mangelzustandes verstanden wer—
den. Wer will schan Ersatzkaffes trinken
auBer in Situationen, in denen a5 keinen
richtigen, “echten” Kaffee gibt? Jenseits
dieser Situationen (anderswo) gibt es
sehr wohl “echtan’ Kaffee, und wir mis—
sen uns nolens volens mit dem Ersatz
zufrieden geben, bis es auch fir uns
wieder echten, richtigen Kaffee geben
wird. Und das sallte miglichst bald seir;
denn der Ersatzkaffee ist eben kein
Kaffee, er sieht nur so aus, schmeckt
aber nicht und wirkt auch nicht wie
Kaffee. Was aber ist er dann? Er ist ein
undefinierbares Gebrau, eine ziemlich
widerlich schmeckende dunkle Brihe, die
man nur deswegen nicht als Ersatzjauche
kennzeichnet, weil nach Jauche keine
Nachfrage besteht. Der Placebokaffee
hingegdn schmeckt und riecht wie Kaf-—
fee, hat nur nicht dessen Wirkung. Oder
wirkt der Placebokaffee eben doch,
obwohl er kein Koffein enthélt? Warum
solten ihn denn so viele Placebokaffee—
trinker schatzen? Die Wirkung ist ganz
offensichtlich nicht in erster Linie ans
Koffein gebunden, obwohl dieser
Substanz die Wirkung des Kaffees zu-
gesprochen wird. sind die Placebokaf-
feetrinker durch Trinken echten Kaffees
so konditioniert worden, dal die Wirkung
auch dann eintritt, wenn sie kein Koffein
zu sich nehmen? Oder ist die Wirkung
des Kaffees tatsachlich nicht vom Koffein
ausgegangen? Daflir spricht, daB man
ihn auch schon schétrte, als man vom
Kotfein noch gar nichts wufite.

Nun scheint aber der Placeboeffekt ge-
rade vom Wissen um die behauptste
Wirksamkeit auszugehen. So bleibt nur

FETT KLINGT NICHT

werbeanalysen haben ergeben dass die
deutsche werbung besonders mit land-
schaft arbeitet.

aar | lichsten oo . Leliat umn
Selbsthilfeporential des ._,utkerung in Enc
mes- | lungslindern™ ist. Unmifiverstindlich heifit das
fach. | aber auch: Es ist die triste Notwendigkeit, aus der

Max | .o . “
dem =
Bll Deutscher Wald wichst

el ohne Schlaghdume besser

uchti- 2 . %
op 48 | Beim Umweltschutz kommen wir alleine

nicht weiter. Erst wenn Europa '92 ge-
== | meinsaome Sache macht, kann die Natur
tief durchatmen. Dank gemeinsamer
MaBnahmen in der Umweltpolitik.
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es ist bekannt dass mit sex verseizte

werbung besonders bei denen funk—

tioniert die keinen sex voliziehen. ent-

sprechendes muss fir die landschaft

gelten. mit inr kann geworben werden

weil sie (als erebnis) nicht mehr funk—
tioniert {(obwohl die meisten bundesbir-
ger in nicht—landschaft leben sind die
reiseziele mallorka + entsprechendses,
also wieder nicht—landschaft). wie ja auch
der sex in der werbung A#7 sex wirbt,
aber nicht FUA sex, '

swurops baum werburg

nicht alle kunst funktioniert wie natur im
oben bheschriebenen sinne. wobei dieses
funktionrerers von beuys Uber gerhard
richter, polke zu hanne darboven reicht.
bei beuys ist es ganz offenbar, seine
arbeiten + installationen anzusehen ist
wie J7s fese grefren (am besten in schotti-
sches “freie”). zwar paart beuys, wie auch
felix droese, solches natur—elementare
mit reflexion dariber, aber der hinweis
auf reflexion verhindert den gesellschaft—
lichen gebrauwchswert (der sich hier als
verbrauchswert dussert). das gilt -wie
das heute an beuys geschichtlich fest—
stellt auch fir die von ihm vorgenom-
mene "doppelschleife”, die darin besteht,
das esigene wertvauciHt-werden fir eine
libergeordnete  geger—geselschaitic/ie
initiative zu benuizen. ein solches gegen-—
ginander—setzen von wirkungsweise +
wirkungsanspruch fithrt zwar zu nachhal-
tigen sog. anstdssen des kunstpublikums,
andert aber nichts daran dass der &ffen~
tiche verbrauch stattfindet + dh: solche

der SchiuB, daB die Wirksamkeit zumin~
dest auf mehr beruht als auf der Wirkung
von einzeinen Substanzen. Das angeb-
liche Wissen um die Wirsamkeit erzeugt
die Bereitschaft, die Wirkung zu erfahren,
und da eine soiche Erfahrung nicht leer
bieiben darf, wenn sie eine bestimmte
sein sofl, konstruieren wir die Wirkung im
Sinne der von uns gesuchten Bestiti-
gung der Erfahrung.

Was aber die richtige, die “echte' Kunst
jonseits unseres Wissens, daB die Kunst-
waorke, die geschaffen werden, nur so tun
als ob, nur Ersatz oder Placebo sind?
Das weiB offenbar niemand, sonst
brduchte er sich ja nicht auf den Ersatz
einzulassen. Das muB kein weiter baun—
ruhigender Gedanke sein; denn wenn es
diese Kunst gabe und zwar als Wirklich—
keit fir uns, hatten wir auf sie mit
unserern  kinstlerischen Tun ohnehin
keinen Einflud und kdnnten sie auch mit
noch so viel Meisterschaft nicht unter
unsers kinstierischen Konzepte zwingen.
Auch fir die Wirksamkeit der Kunst stellt
iy Tun “als ob” keine Einschrankung dar,
wie der unbestreitbare Placeboeffokt das
bestétigt. Unsere Bereitschaft, dieser
Kunst Wirkung zuzusprechen, weil sie so
aussieht als sel sis "schte” Kunst, ist
durch Konventionen so gesichert, daB
die Wirkungen als Bestitigung unserer
Erwartung garantiert sind. Denn die Wir—
kung liegt ja nicht in der Substantialitat
der beschmierten Leinwinde oder des
geformtan Matarials, sondern in unserer
Bereitschaft, das "Tun als ob” gerade
deswegen zu akzeptieren, weil es ain
anderes Tun, ein echtes, richtiges oder
wahres nicht gibt. Das bedeutet aber
gerade nicht, aller Ersatz, alle Placebos,

I, MICHAEL
JACKSON

The Oxygen Tank
“I'm the loneliest man in the world."”

I, Michasl Jackson, the paper—pale one
peering now out into the crammed
streets of New York City through the
figid window of my empty two-and-
a-half bedroom, wonder what the
Michael Jackson on the other coast
wants with another 120 years on God's
gray earth, and why the hell he wants to
spend them alone. Says he wouldn't wish
his loneliness on anyone elss, but as |
stare out, | wonder. Blaine Reininger
walls angrly from the stereo..”Look at
those half-witted morons, ain't they got
no place better to go?" It's one of thase
days.

alles “als ob" wéren beliebig; beliebig
austauschbar, gleich glitig und damit
gleichglilig. Es kann also auch nicht
simuliert werden, weil wir (ber das, was
simuliert wirde, eben keine Aussagen
machen kénnen. Diesem Manko ver—
suchen die gegenwértigen amerikani—
schen Kunstler der Appropriation und des
Simulakrums zu entgshen, indem sie
einen Stella oder sinen Picasso “simu—
lieren”, wie Stalla mit jeder seiner Arbeit
sich selbst simuliert. Aber der aneignend
nachgemachte Stella wird damit nicht zu
siner Simulation, sondem zu einer Kopis,
die blof als Problem der Tauschung
emstzunehmen ist.

Die Falscher aller Zeiten wuBten, daf sie
als Falscher sine Leistung erbringen,
indem sie so tun als ob, worin sie sich
vom gefdlschten Kinster nicht un-—
terscheiden. ihre Tragbdie besteht darin,
daB den Faischemn ihre kiinstierische
Leistung nicht zugerechnst werden kanrm;
denn rekdamierts jemand diese Leistung
flr sich, so bliebe sie wirkungslos.

Mit eben dieser Wirkungslosigkeit kamp-
fan Sturtevand und Genossen. Sie tun
nicht “als pb"”; selbst Stella und Picasso
wdren also nicht ein Ersatz fir sie oder
deren Placebo; sie produzieren schwarze
Brihe, undefinierbares Zeug. Immerhin
wird an ihrem Bemiihen sichtbar, weiche
Anstrengung es rostet, das Falsche
richtig zu tun. Ersatz zu schaffen verangt
offenbar grORere Fahigkeiten, als sine
originare Setzung zu behaupten.

7.9. 1989

emm de Jott

Each one of those half-witted morons
out there on the strest, myself and the
other Michael Jackson, sleeps, dreams,
and eventually dies alone, no way around
it, first person singular to the very end.
You'll have to excuse me. My head today
is a tape-loop obsessively rotating the
obvious round and round these wretched
empty rooms. My advice to you is to skip
this section, the others are much better, if
not more pleasant.

But for those of you still with me, don't
you, too, wonder what Michael Jackson
wants with 150 years on God's green
earth? Perhaps to be the bridge from the
death of the American century to the
Japanese one? Actually, | doubt he
cares.

The kid sleeps in an oxygen tank, won't
drink his cola like a normal person, won't
touch the sacred stone at Mecca for fear
of contracting AIDS, and thinks a surgical

kunst-bemiihungen befriedigen ersatz—
weise die bediirfniase nach sc/iheil

{(also ein neues verfahren, das beste
—geselischaftlich— zum schlechtesten 2u
machen).
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Den Fdorderprers fiir die mediengerechteste
Aktion des Jahres 1989 hat der Bundesver-
band deutscher Industnie an den Wicner
Hermann Nitsch vergeben. Dessen “Otgien-
und Mysterientheater™. seit Jahrzehnten
regelmaBig in SchloB Prinzendorf veranstaitet,
hat im Grunde nie andere als Insider bewegt.
Am 18 Marz konnte zum ersten Mal die breite
Offentlickeit Einblick in Nitschs Projekte
gewinnen. Und dies war ein grober, uberwal-
tigender Erfolg fir die Kunst. 3,5 Millionen
Zuschauer stéhnten, als auf der Mattscheibe
ein Froschmann mit Kunstpenis eine gekreu-
zigte nackte Frau vergewaltigte. Das Stohnen
der Zuschauer war so deutlich zu vernehmen,
daB sich die Redaktion entschloB, das Stiick
abzusetzen. Bedenklich stimmt bei dem gan-
zen Vorfall, dab die Frage immer noch
ungeklart ist, ob es sich um eine natutliche
oder eine naturidentische Aktion handelte. -
naja -

Was ist ein Kunstwerk? Diese Frage stellt
sich mit duberster Deutlichkeit wieder einmal.
Und zwar angesichts des Sdureanschlags, der,
schon fast vergessen, vor einiger Zeit auf die
in der Alten Pinakothek Miinchen befind-
lichen Dirers veribt wurde, Das Attentat
beweist endgiltig, daB Artefakte nur Vor-
tauschungen falscher Tatsachen sind. Land-
esublich spricht man von der Zerstérung eines
unverganglichen menschlichen Werks. Doch
15t es nicht so, dab nur eine Musion aufgeho~
ben und der Basiszustand erteicht wird, wo
alles wieder offen werden darf? Vielleicht
miibte man Saure benitzen, um den Schmutz
det Geschichte wegzuatzen? - zha -

mask is the fashion wave of the future. |
look at Michasl Jackson, as | think most
of us do, at least subconsciously, as the
world itself. When he closes the doors of
his Encino homeg, | feel shut out of the
very planet. People grab at him, want to
know what he had for dinner last night,
etc., because we know he’s the monster
we've made tick; when we get a hint as
to what makes him tick, we know that
much more about ourselves. It's unheal—
thy for all of us, not the least of whom,
the poor kid himself, but we'ra not
entirely wrong.

Through my windows, | see other win-
dows. Well, damn it all, we &= different.
I've come down from the heavens and
have united myself bodily with this
planet. True, it might have been safer
humping the floor rather than Jean, but
here | am. Through my windows, other
windows.
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1960: EINMAL PARIS - NEW YORK UND ZURUCK: 1990

von christoph blase

Man schrieb das Jahr 1960 und in Vene—
dig war Biennale. Jean Fautrier - Fran—
zose, infarmell — gewann den Hauptpreis,
Franz Kline — Amarikaner, abstrakter Ex—
pressionismus — nur einen der weniger
bedeutendsn Preise. Fautrier ging zu
Kline und meinte zu ihm, seine Arbeit
wirde stinken. Kline antwortete ame—
rikanisch, mit einem Kinnhakan, Fautrier
lag im Drack.

Amerika — Europa, Paris — New York, die
Diskussion wurde anlaflich dieser Bien—
nale von 1960 in den Medien erdffnet, sie
tobte ein paar Jahre ung 1964, wieder auf
der Biennale, konnte auch fiir den letzten
das Ergebnis bekanntgegeben werden,
Robert Rauschenberg hatte den GroRen
Preis singeheimst. In Wirklichkeit hatte
New York schon vorher gesiegt, einige
hatten es geahnt, etwa Will Grohmann,
der in sinem Feuillotontext im Herbst
1958 zaghaft anfragte: “Kdnnte es sein,
daB wir uns bereits in der Verteidigung
befinden?" Die Kinstler, die da angriffen
und schlieflich gewannen, hieRen Pol-
lock, de Kaoning, Rothko oder Newman.
Verloren hatte Paris und damit Mathieu,
Hartung, Soulages und posthum auch
Wols, sowie alle deutschen Kiinstler, die
zu lange maintsn, in Paris sai ihre Walt.

Es war eine Schlacht um die Leinwand
gewesen und sie wurde entschieden
durch Masse: “WIir bevorzugen dis ein-
fache Ausdrucksweise komplexer Ge-
dankengénge. Wir treten fir groBe For-
men ain, weil sig eine unmiBverstandliche
Wirkung haben. Wir mfichten die Bild-
flache wieder geltend machen”, so
schrisben es Mark Rothko und Adolph
Gottlieb, Bamett Newman soll auch
irgendwie mitgewirkt haben, bereits im
Jahre 1943 in einem Leserbriaf an dis
New York Times. Zu dieser Zeit hatte
man in Europa noch anders Sorgen und
als dié"mit dem Beginn der 50er Jahre
langsarh verschwunden waren, wollte
man keine Kunst mit “einfacher Aus—
drucksweise", mit “grofen Formen”, mit
“unmiBverstandiicher Wirkung''. Vielmshr
dominierte die "ecole de Pdris” als "der—
nier cri die Kunstproduktion in Europa
und abstrakt galt als der einzig wahre
Weg nach jener einfiltigen Monumental—
kunst, die der Faschismus so brutal
forciert hatte.

Doch was hier in Europa als befreiend
gehandelt wurde, sah fiir amerikamsche
Augen ganz anders aus. Ein Mathieu war
flir sie kein action painter, sondern ein
kommerzieller Kaspar, dem man den
wenig schmeichelhaften Beinamen “Dali
des Informell” verpaBte. Robert Mother—
well proklamierte ""Wahrheit und nicht
Geschmack” und mainte in Richtung der
franzdsischen Kunst, “ich mag kein Biid,
das zu lieblich oder zu gewandt aus—
gefihrt wurde”. Eine amerikanische Kri-
tikerin sah 1962 den “Unterschied...darin,
daB die meisten Européer einfach
iranisch sein missen, wahrend die
meisten Amerikaner nicht ironisch sein
konnen”. Was da aus Europa kam, war
flir amerikanische Kinstler keineswegs
0ine Befreiung, sie sahen es ersticken an
Prinzipien, auBerdem wirkite es flr sie
hichst elegant und gleichzeitig beengt
durch formale Prinzipian. Das wirkliche
Abenteuer sahen sie sinzig und allein in
der amerikanischen Kunst, kain kiinstlari-
scher Stil sei gefragt, sondemn die Tat-
sache, wie es de Kooning formulierts,
"daB das Malen heute eine Art zu leben
ist, ein Lebensstil sozusagen”.

Es war nur ein franzdsischer Kiinstler, der
bei den amerikanischen Kollegen auf
Inrem Weg zwischen action painting und
Pop-Art Anerkennung fand und zwar
Jean Dubuffet, der in Europa eher als zu
dirgkt, zu primitiv und auch zu verspislt
galt. 1951 hielt Dubuffet in Chicago eing

Rede mit dem Titel “Anticulturel posi-
tions”, in der er die europdische Kultur
als “ein Kleldungsstiick, das nicht sitzt”
bezeichnate und sie mit “einer toten
Sprache, die nichts mehr mit den Spra—
chen auf der Strae gamein hat' ver—
glich, um schiiellich zu bekennen: “Ich
strabe nach einer Kunst, die direkt mit
unserem taglichen Leben verbunden ist
und aus ihm hervorgeht, die die unmittel—
bare Ausstrahlung unseres wirklichen Le—
bens und unserer wahran Empfindungen
ist”. Das hérte sich an wie ein Credo fir
die Pop-Art, die erst mehr als ein Jahr-
zehnt spéter den Kunstbetrieb beherr—
schen sallte.

Die Abldsung von Paris und Europa
durch New York und Amerika geschah
also unter dam Gesichtspunkt, daB euro-
paische Kunst schdn und elegant ist, von
zuviel Geist geplagt wird und schwer zu
deutsn ist und sich zudem im konven-—
tionellen Rahmean des Ublichen befindet,
mit einem Wart halt etwas volig Un—
modarnes darstellt. Amerikanische Kunst
dagegen war etwas GroBes, das den
Rahmen nicht nur im wornwértichen
Sinng sprengte, und etwas Direktes, des—
sen Spannungsfeld zwischen Strafe und
Leinwand lag und bald keine Grenzan
mehr kannte und das zudem jeder ver—
stehen konmte. Amerikanische Kunst
hatte ein Bedirfnis nach “primitiver Men—
talitdt”, wie es Claes Oldenburg formu-
lierte. Die Kunst sntstand nicht mehr
vornehmiich aus der Kunst, die Kunst
entstand aus der Werbung, aus dem
StraBenbild, dem Femsehen und der
Zeitung. Noch einmal Claes Oldenburg:
“Ich bin flr sine Kunst, die sich auf den
alltaglichen Mist einlaBt und doch sieg-
raich bleibt”.

Einar, der das ganz frih erkanmt hatte, ist
Marcel Duchamp gewesen und so ging
er auch mit der Idee seines Flaschen—
trockners nach New York, wo das fran—
zisische Utensil sin  amerikanisches
Pendant bekam, die Schneeschaufel von
1918, der einsamste Vorldufer aller Simu-—
lationskunst bis heute.

In den 60er Jahren war die Kunst auch

plotzlich keine hehre Angelegenhett ainer
lisbhabelinden Elte mehr, sondem ein
Produkt, von dessen Marketing nach
Maglichkeit jeder erreicht werden sollte,
ob nun als Betrachter oder Kaufer; und
s baute sich ja auch die gréfte Pop—-Art
Sammiung ein Taxiumemehmer auf.
“Kunst ist nicht fir Ldsungen oder Pro—
bleme da, sondern sie sollte einfach so
gemacht werden’', sagt Robert
Rauschenberg noch heute und finanziert
seine eigene Riesenausstellung in Mos—
kau. Ein Markt wird entdeckt und in ihn
investiort, das Marketing hat ein neues
Feld gefunden.

Die Linie der Sprengung des herkdmm-—
lichen Kunstverstandnisses, der Erwei—
terung der Kunstméglichkeiten auf eben
alle Maglichkeiten einerseits und der
totalen Verfigbarkeit von Kunst anderer—
seits zieht sich ab des abstrakten Ex—
pressionismus von der Pop-Art Gber
Performancas, Land- und Concept-Art
einschlieBlich minimal durch die ame—
rikanische Kunst und dominiert damit die
gesamte Kunstszene. Der ProzeB, der
irgendwann in der 40er Jahren begonnen
hatta und ab den &0erm voll zum Tragen
kam, kommt Ende der 70er Jahre ins
Stocken. Er ist ausgereizt, es gibt nichts
neues mehr, der Mond ist sozusagen
bezwungen, dis Krater der Kunstland—
schaft vermessen. Aber die Maschinerie
ist am Laufen und die Europ@er haben
ihre Lektion gelernt. Was zu Baginn der
80er Jahre mit der suropdischen Malerei

passiort, ist nichts anderes als eine Stra—
tegie nach amerikanischem Muster. Aber
sie konnte nur in Europa passieren, nur
hier hatte das Tafelbild, hatte der Ex-
pressionismus vom Anfang des Jahrhun—
derts noch ein Patential, das iiberwunden
warden konnte. Flrs realistische Malen
mit viel Geflhl aus dem Bauch war
pldtzlich wieder Eurapa zustindig. Ver—
gleicht man die Situation mit der Ende
der 50er, Anfang der 60er Jahre, so hatte
sie sich fast umgekehrt. Die Amerikaner
waren pldtzlich mit ihrer cleansn minimal
art und concept art die langweiligen
Prinzipienreiter und die Européer erlaub—
ten sich, sich auf der Leinwand in einer
furiosen Gegenstandlichkeit auszutoben,
wig es sio bis dahin noch nicht gegeben
hatte. Aber mit diesemn Angriff auf die
amerikanische Kunst kam auch wieder
der Aspekt des Kunst aus Kunst Pro-

Amerika reagierte also mit desn Reper-
toire der Europder, gemixt mit den
Grundlagen der Pop-Ant und versehen
mit esinem Marketing, bei dem sie noch
immer Maister sind. Aber im Prinzip war
der “schénen Ausfihrung”. Jeder Jeff
Koons, jeder Haim Steinbach, ja sogar
jeder Jeff Wall und auch Clegg & Gut-
tmann sind im gewissen Sinne zunichst
sinmal nichts weiter als schdn. Sogar Sl
LeWitt hat zu einer extremen dekorativen
Schénheit gefunden, die man ihm nur
deswegan kaum zum Vorwurf machen
kann, weil sie sich aus etwas anderem
heraus entwickelt hat. Und was die Irgnie
angeht, die Anfang der 80er Jahre den
Europaern zugeschrieben wurde, s0 ist
heute festzustsllen, dal dle Amarikaner
zumindest die besseren Zyniker sind;
vielleicht wollen sie es gar nicht sein,
aber sie wirkan s0.

"Es genugte, sich durch die Fenster vom Weiter-
bestehen einiger Naturgesetze zu uberzeugen.” hias
schaschko zitiert elias canetti "Die Blendung”

duzierens zum Vorschein, die Europder
begannen, ihr Regertoire auszuspialen,
da waren sie einfach iberegen, auch
weonn die Amerikaner noch so viel davon
in ihren Museen haben. Mit dem Autstiag
und Niedergang der heftigen Malerai in
der ersten Hélfte der 80er Jahre war die
Vorherrschaft der USA und damit auch
die fuhrende Rolle von New York zum
ersten Mal seit sinem Vierteljahrhundert
wieder gebrochen warden.

*Belanglose Ideen kann man nicht durch
eine schdne Ausfilhrung retten”, sagt
einst Sol LeWitt in seinen “Sitzen Uber
konzeptuelle Kunst’. Das hért sich noch
stark nach jenem Vorwurf an, den die
Amerikaner sinst dem franzdsischen In-
formel gemacht hatten. im Anblick der
Pop-Art aines Andy Warhals hatte Baud—
rillard dann seine Theorie der Simulation
entwickelt und dieses weniger als sine
Gebrauchsanweisung, sondern vielmehr
als eine Kritik vorstanden. In der Reaktion
auf die européische Malerwslle entstand
nun in den 80er Jahren in New York jene
Kunst, die begann, die Satze von Baud-
rillard mit schneliem Inhalt zu fillen. Im
Prinzip war es eine inzwischen ‘“'belang-
lose idee” der Pop—Art, die aber nun
weniger grob und viel feiner differenziert
perfektioniert wurde. Es gab inzwischen
auch mehr Fernsehen, es gab mehr
Theorie (ber Median, die Psychologie
der kommerziellen Reize war bis ins
letzta ausgetestet und alles lieR sich
wunderbar auf die Kunst iibartragen. Und
man erlaubte sich wieder die Sache mit

es der hilfilose Varsuch, aus den Resour—

cen einer kultursellen Groldmacht noch

aeinmal Profit zu schlagen. Es wurde ins
Regal gegnffen und smart zusammenge—
baut. Eine Offensive auf Europa begann
und noch nie tummelten sich so viele
amerikanische Top—Dealer und Dealerin-
nen aller Altersklassen auf dermn Kontinert
wie in den letzten Jahren. Aber die
Offensive blieb stecken wie eine neue
Zigarettenmarke, die plotzliich in allen
Automaten auftaucht, um sodann Zug um
Zug wieder zu verschwinden und irgend-
wann fragt mal einer, ob man sich noch
an die rote Philip Morms Packung er—
innart.

New York bewsgte und bewegt sich auf
Europa zu, ihre intellektuellsten und von
der Kunst her spridesten Kinstler wie
Dan Graham oder Joseph Kosuth sind
hier bekanntar und mehr beschaftigt als
in New York. Ein Geheimtip, wie es die
nur schwer faBbare Kunst einer Barbara
Bloom war (auf der prospekt in Frankfurt
aber auch plétzlich so schin) oder
Fareed Armaly ist, wird hier intern schon
fast mehr beachtet als jede geistig in—
dustriell gefartigte Leinwand, mit der die
Kolner Jablonka-Calerie den Markt be—
glickt. Das simulierende Zitat, das siner
fatalen Mischquelle aus dem Aiitag und
aus der Kunst entspringt, scheint zur
vorherrschenden Methode amerikani—
scher Kunstproduktion geworden zu sein.
Die gleiche Methcde ist allerdings auch
in Europa zur Zeit geme und weit ver—
breitet. Nur wirkt sie hier eine Spur

solider, atwas weniger glatt, etwas tradi-
tioneller und weniger stromlinienférmig.
Der europdische Kinstier bncht  sain
Objekt noch eher durch 8twas un—
verstandliches, etwas seltsamas, nicht so
leicht greifbares, vielleicht auch durch
etwas, wobei er gedacht und nicht nur
ginfach gemacht hat Genay dieses
Merkmal taucht nun wieder in amerikarni-
schen Arbeiten wie zum Beispie! denen
von Armaly ader Bloom auf, es wird zur
geheimnisvollen Dominanz, man weit}
nicht, was soll es bedeuten, markt aber,
dafl es auf jeden Fall etwas bedeutst.
Amerikaner machen europaischa Kunst,
und das hundertprozentiqg.

Die Kunststrategen aus New York, die
immer noch wichtig sind, aber zur Zait
nicht uber das virulemeste Ensemble
verfugen, treffen auf ein von Denken und
Fdhlen her gemeainsames Eurcpa, das
aber Uber keinen konzentriertan Qrt wie
New York verfugt. Namen umterschied—
lichster Kategorien wie zum Beispisl Da-
niel Buren, Gerhard Merz, Jan Ver—
cruysse, Ludger Gerdes und Susanna
Solano werden auf dem ganzen Kan-
tinent geschétzt, ohne daB dies stwas mit
ihrer nationalen Herkunft zu tun héatte.
Jeder Amerikaner in dieser Reihe wirde
seftsam auffallen. Ausstellungen und
Projekte wandern in sinem Informations—
netz so (ber Grenzen, daR auch noch
von einem Triumph oder einem Einbruch
in einem FRAC/DRAC/Maison de la Cul-
ture/Musee d’'Art moderne irgendwo in
der franzbsischen Provinz binnen
Wochenfrist in Krefeld geredet wird. Der
europaische Binnenmarkt hat sich in
kiinstlerischer Hinsicht langst volizogan,
fur Traditonen, Idesn und Haltungsn
mufite noch nie Zoll bezahit werden.
Europa ist ein groBflachiges New York,
die Stadtteile heiBen Kéin und Frankfurt,
Brussel und Madrid, London und Paris.

Mit dem wirtschaftlich vereinten Europa
ab 1993 wird sich die Galerienszene,
oder besser gesagt, die der Dealsr, der
ernsthaften und der, die nur iiber sinen
Stapel Ektachrome verfiigan, verdnderm.
Was jetzt nur verpackt, verzallt, verschickt
wird, wenn sich der Aufwand Iohnt, wird
dann in Massen (iber den Kontinent
bewagt. Und obwohl sich Europa nie so
auf sinen Nenner bringen lassen wird,
wig das bei New York flir Amerika der Fall
ist, warden doch viele dieser Kunisttrans—
porte auf Paris zurollen. Einige Galeristen
aus dem Ausland haben in den letzten
Monaten ihre Raume dort schon erdffnet.
Sie stoBen in eine Liicke, denn Paris
selber verfligt kaum (ber gute Galerien
und auch die Ausstellungspolitik der dor—
tigen Museen ist so stark von der Zu—
sténdigkeit tir den Massentourismus ge-
pragt, daf aktuelle Ausstellungen in Paris
eher die Ausnahme sind. Dafir hat sich
aber die franzdsischa Provinz in den
letzten Jahren zu der interessantesten
Ausstellungsszens Europas entwickelt,
Die Dezentralisisrungspolitik fuhrte zu
einem Aufschwung junger Hauser und
junger Kuratoren, die sich in ganz Europa

- jene Kunst holten, fir die sich sin deut—

scher Kunstverein oder ain dsrutsches
Museum noch nicht so schnell entschei—
den konnten. Aber wenn sie auch in der
Pravinz sitzen, irgendwie sind sie doch
immer wieder in Paris anzutreffen,
obwohl sich diese Stadt eigentiich finan—
ziell kaum jemand leisten kann. Eurcpa
ist schon da und es hat den amerikani-
schen way of art der letzten Jahrzehnte
begriffen, Europa verkauft seine Kunst,
auch an Japaner. es hat nichts gegen
New York, einige verdammt gute Kiinstier
sind mal von dort gekommen. Wir treffen
sig in Koiln, Brissel. London und
wahrscheinlich immer &fters Paris.

Und stets wundern sich diese Amerikanar
und manchmal schauen sig auch ganz
neidisch. wie wir eine nach der anderen
von ihren Marlboros wegpaffen

Neue Werkstat

Entwurf - Satz - Rep

~

Romanplatz
Wotanstr. 105
8 Miinchen 19
(089) 1782523

ro - Druck

. . fur Kunst und Klinstler
2w, Beispak, due Plakade dae Postleantun wnd dix Zeikung wuvdon. furn hovgeotellh,
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glas und foto

der spride zustand

...olele “Tage spdter.

i %; “Forcieztes
n| weiter “Fezne v

lozizont die Do
dezhosen in unmit
Vo ife Eraidoturges butl not stumbled. /

jodes photo ist sprdde: urspriingfich in tepipt Sle in die Hp.
bewegung, als bewegtes erstarrt -
durchsichtig, optisch, eine brille.

die gesamte erdoberfidche ist voll davon.
ich spreche nicht vom OBSIDIAN: dem
minerat und ident des glases. ich spreche
vom glas seibst, nur scheinbar fest — die
eingefrorene struktur des fissigen zu-
standes.

zum herstellen von naturidentischen pho—
tos ist allerdings etwas begrenzteres
ndtig, als die gosamits erdoberfidche; der

t Nahe. Noch befi
SMOITTELT
uf geht's !

imke toksoez
franz lenniger

oberflammenhafenofen sedan' , zum
beispiel, oder der durchfluBwannenofen
wunderbar2 oder die tageswanne minimal
club® oder...oder...oder.

1 shematige lokalitat in minchen
2 pariokal, vermutiich in minchen
3 lokaiblatt—herstelier

ANZEIGE

Blick in die Presse

LA GOUPE
DES BOURGEOIS

UNE AVENTURE
EXEMPLAIRE

pOVERY v DAFUR GIBT '
SRR DIE NATUR IHR BESTES. The magic
RESORT.

mushroom

Die Kunst der feinen Gegensitze.

Good things happen naturally. ™

z e i o
SURGEON GENERAL'S WARNING: ?emn Sie w‘alllerls?h. Jeder Partner weni
ger ist etwas Sicherheit mehr.
Erotische Geniisse:

DIE ZEIT DER KOMPROMISSE IST VORBEI.

der sandmann, abgeschimt und abge—
séttigt, das rihrwerk fest in der hand, hat
die beiden sauerstoffparchen tommi und
silvana, soda-geene und marmmorstein—
und—kak—sabeth, scheinbar ebenso fest
an sich gebunden, kristallisch stehen sie
da und warten auf ihte amorphe endsung.
da kommt manon vorbei, bzw. sie ist
schon da, wie das auf sprdden phatos so
der fall ist also manon ist da, seibst-
bewuBtes silikat, mit dem plan, dem
sandmann mindestens ein sauerstoffpér—
chen abzuwerben. sie wei, daB das
ohne umschweife nichit mdgtich sein wird,
sie weiB aber auch, daf sie die bessere
karte in der hand hait.

[ A BIANCIA . informiert TRUFFEL UND TRUFFELOL
FORSCHUNG

didiih| fomallicd
by ) hark | bk |
it hadl Junty B

Mﬂ W%Wf iidaltt, Vit
7 -

Aromastoffe.

=

Lo~ Jmpmay
Cothassach

schicken Sie -Thre Visitenkarte an:

e
J

s

ungesattigt und vierfach pasitiv geladen
oilt sie nach k&in zu nada*. auf der suche
nach einem briickensauerstoff spielt sie
die gekrankte — mit erfolg:

das bidi-oxid reagiert prompt und wirbt
im durchfluBwannenofen wundarbar
stdrungsfrei lischen und mich an, an-
getempert und oxide unseres zeichens.

doch der flissige aggregatszustand ist
energiereich und daher wenig stabil.

La Bilancia
Triffethandelsgeselischaft moH
Lebens- und Genufimitte!
Vogimahiweg 1 - D-8114 Uffing

You can buy progress.
Here's the proof.

X
Printed Matter, Inc,

war als es kang: Legeistenig bestand 7 Lispenard Street
nur Gber die SUSSICHt aur SpeTzenver— New York, NY 10013
Jigngerung fir gen abend + volle kasse. 212.925.0325

Was Sich vor der vergnsiaung i mark—

* X

same place, same story: scltorr vor
jahren machte der miimal club eralhr—
ungen mit der mentalitdt munciner krei—
piers, die sich fir vertrater des oxtrava—
ganten grosskapitals hafter. brum als
pchtor des cafds im manchner stadmu—
soum + Vefigungsgewalt” tiber die h1albe
fache das imentofs, wo die erster
minimal club opernfestspiele 1986 s&af—
fanden. Veranstaltung na kar! aber mic/it

Auf kostern das verkau’s, egal ob das stort
oder micht (oht amperich sem). as
david hudson + Ssteohan geens 1ur
mnchner Keinverage o1 lesungsoro-
gramm veranstajteten, durftor 8nders e~
wartungen hemschen. heute habern besit-
287 dBs Sympatischon tagdll die pachit
+ Zudem war Danes Zuiten begestert
roowas wollen wir Selber sohon 1ange
machen” was aber wolil anders gemeint

igen soichen Jusssre + wdtvond der
lsung i endeutigenm verfialiton: KLIRA!
vor dem munchner stadicar® seien also
alle veransialor gewamt. aber 65 Se/ der
ALirstianyinnen empfoflern, die sért [ingst
auf die negertalle fwas eir wort 06X
setzer] verzichten mussen. viehlerchit
bravcht die  nicht-avantgardistische
szene auch einen RenT voges. 1annes...

*

Jenny Holzer from Protect Me From
What | Want
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WAHLEN SIE IHR STERNBILD SELBST

ist mir egal - ja

=1

]

Folgende 12 Fragen beantworten Sie mit

wei3 nicht =

nein = 0

—

. Ist MUnchen eine GroBstadt? D

. Ist Struktur eine Dimension wie Raum und Zeit? D

[]

. Gibt es noch andere Wissenschaften aul3er der
Naturwissenschatft?
Kénnen technische Fehler Kunst erzeugen? L]

Sind die ANTI NEW YORK PLANE grun? ||

. Haben die Computer den letzten Schwarzen
Freitag verursacht?
. War Marid Empfiingnis naturidentisch? D

. Gibt es weibliches, ménnliches Denken? | |

[

© ® N O oA W N

. Sind Ziegen auf einem Baum natdrlich? D

10. Ist ein Vogelnest knstiich? [:I

11. Kann ein Begriff mit der Realitit identisch sein? D
12. War die Stadt die erste Maschine? D

Die SUMME der 1 gibt thr Sternbild an :
1. Widder ist mit Recht hartnackig.

2. Stier Uberlegt sich alles ganz genau.

3. Zwiling stellt sich gut dar.

4, Krebs kann jederzeit was Neues beginnen.
5. Lowe hat wenig Moglichkeiten.

6. Jungfrau ist mit sich zufrieden.

7. Waage legt sich Uberhaupt nicht fest.

8. Skorpion muB nicht reich sein.

9, Schiitze kommt im Alltag gut zurecht.
10. Steinbock {ibersteht jede Katastrophe.
11, Wassermann ist bescheiden.

12=0= Fisch ist eindeutig, Heilliger? Penner?

WELCHE FRAGEN

Sie mit 1 beantwortat haben, gibt Aus—
kuntft (iber lhren Charakter.
Dieses Systen speichert 4094 Charak-
tere und da der Platz in dieser Zeitung
sehr klain ist, sind hier nur die ersten und
letzten 12 Kombinationen abgedruckt.
Beispiele:
Haben Sie nur die 5. Frage mit 1 beant-
wortst, so antwortet |hnen das Horoskop
mit “abgasarm” (was immer man dar-
unter verstehen mag), beamworteten Sie
dieselbe Frage als einzige mit 0, so sind
Sie "zutraulich”.

1. aalglatt 4083, zimparlich
2. abendfiillend 4084. z8gemd
3. abentsuarlich 4085. 20pfig
4, aberglaubisch 4086. riichtig
5. abgasarm 4087. zudringlich
6. abgebrandt 4088. zugeolios
7. abgebriiht 4089. zugestopft
8. abgehangen 4090. zutraulich
9. abgehértet 4091, zwanghaft
10. abgekiart 4092, rweliflariach
11. abgetakelt 4093. zwiespéiltig
12. abschrackend 4094, zynisch

Beantworten Sie 4 Fragen mit 1 (=Krebs)
und zwar in folgender Kombination
0,0,0,1,0,0,1,1,1,000 - das Ist die 518.
und damit das 518. Adjektiv im Duden,
namiich “aktusll”, d.h. zeitgemaB,

Als Fisch, glitschig wie er ist, kann thnen
toider kein Attibut zugeschrieben wer—
den.

Gefalit Ihnen Ihr Attribut nicht, so beant-

worten Sie die Fragen anders oder be— (o e

sorgen sich einen anderen Duden. ?
Beispiele fiir die Numerierung der Kombinationen 2
5. 14, 142, 412, 518,  4090.

0 ] 0 1 0 1

o] o] 1 0 0] 1

o] 1 0 4] 0 1

0 0 1 a 1 1

1 0 o 1 0 1

0 0 0 0 0 1

0 0 0 0 1 1

0 0 0 1 1 0

o] 0 o 1 1 1

0 0 o 0 0 1

0 0 0 0 0 1

0 ] 1 (o] o 1
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"eut lack!"

winscht die dame ihrem schuh

und tritt in ein hdufchen

elend

mit der gewohnten sicherheit

des obermaterials leder

nichtachtend

des iiberall auslaufenden diinnen blutes

die einzigartige sauglichkeit

ihrer unterwische

verleiht ihr diese

auBerordentliche ausstrahlung

in punkto sicherheit in allen lagen
mehrlagig

nichts abstoendes

seuchiges

kotiges

kann diese hochwirksame aura
durchdringen

beidseitig

ihre AduBerst populdren ginge
durch die slums von baden-baden
beweisen einmal mehr

da ein sakrotanes make—up

von mehr als einem milimeter
schénheit u n d sicherheit

in idealer kombination

geradezu garantiert

und nicht zu vergessen
die gasformig haftenden sterilisierwichterchen
vor allen Korperdffnungen

welch chlorreiche duftend—aromatische riistung!

keine noch so libelwollenden Kkriechstrfme
faulender dimpfe

schwirenden gestanks

in ihrem inneren

verméchten da in's freie zu gelangen

so ist nicht nur sie sicher
beziiglich beauté et santé
auch wir sind sicher vor ihr

Thomas Busse

"‘-’\\/\’\

PLEASE DON'T TELL
ANYONE 1'M HERE

THIS TAPE SHOWS THE FACT. THAT WHEREEVER YOU ARE ON THIS WORLD
NOBODY KNOWS IT.

SPECIALLY IF YOU ARE A CAMERA-EYE YOU ARE NEVER SEEN.

MAYBE YOU FIND A FRIEND WHO TAKES YQUR EYE, BUT IF YQU WANT TO
BE SEEN WITH THIS FRIEND TOBETHER ON THIS PLACE YOU HAVE 10
PERSUADE A THIRD PERSON.
AND THAT 1S NOT EASY, BECAUSE THERE IS5 NOBODY WHCO DOESN'T WANT
TO BE SEEN.
ONM THIS TAPE 1 WANT TO BE SEEN WITH SABET!H - ON WASHINGTON SQUARE.
NEW YORK.
sezichba: uber mritels memeoral manahilistn 8 munchen 90

Fa lr:zh wdﬂa ni

Wir sind positiv

BRALN

() ai zencontré une femme
inaccessible dont je suis
amouzeux. C&lle zeve d'etre
une gzande actrice et 0¢
vioze dans aztificiel , le
luxe elle s'appelle
GRETA. &lle a en un
petit wole dans une film
gui est presente a un
festival a Helsinki . Pour
la zencontre je suis allé a
Helsinki et ai wencontte
dans un petit hotel la femme
de chambre YOA /\)/Uﬂ

qui est desperé, usée paz

la vie. (e suis me lice a
elle mais ne peux esperez
la zendze hezeuse. En voyage
en Otaly § ectis a ces

deux femmes et je melange
tout dans mon tete. Ce sont
ces deux lettres que je 00ls
cetite et mon desespoit 0¢
zencontze la parfaite amout.



gilles + john

Einen Monat nach dem Tod von John
Cassavetes erschien am 9.3.89 in der TAZ
ein Beitrag des franzsischen Philoso—
phen Gilles Deleuze mit der Oberschrift
"DI'GnoderKﬁrpe{".

“KOrper" pravoziert hier die Vorstellung
von “kbrperbewuBt”, von “kdrperiicher

Doch es kommt anders|

baisiorung, die oft selir diskret seit kan,
atiidngig maciit

Rolle verstanden als Darstellung von Per—
SOy, QR el AUSGITISOUNKT i1 oo

ggr;m genau das will Cassavetss nach
‘s Auffassung nicht, im Gegentsil:
QGeschichte mud von den Personen
verschwiegen werden. Was (ibrig
bieibt, ist der Gestus (wie bei Bracht
weder auf Intrige noch auf Subjekt redu-
e e

Auftretende Personen ohne ein go—
schichtiches VORHER + NACHHER; d.h.
keine bereits stattgefundenen Ereignisse,
die sich als Psycho— und Handlungsmo—-
tive erschdpfen.

Dann ist auch unwichtig, woher die Per-
sonen kommen und wohin sie gehen,
Diskretion macht die Auslassung deutlich
und das Eraubte autoritir. Was aber
erlaubt ist, ist ausschlieBlich an die
Méglichkeit der aktuelien Siuation ge—
bunden, an die Haltung “zu dem und
dem”,

Wenn Deleuze feststellt, daB Cassavetes
Raum zum Verschwinden bringt, um zu
Haltungen zu gelangen, dann doch des—
wegen, weil er an Personen, die den
Raumdimensionen unterworfen sind,
nicht interessiert ist Autoritdr und
autonom missen sie sein, kein Rest

*Stiller Ort"  foto von peter helm

deleuze bezieht sich in seinem aufsatz
‘auf brechts gestus. mit diesem springt er
einigermassen frei herum, was ndtig ist +
fragiich. deleuze markiert folgenden zu—
sammenhang: was mativiert eine

aktion? es kann die

stelt deleuze gegeniiber eine moti-
vierung durch den koOrper seiber. “sine
theatralisierung, die oft sehr diskret sein
kann, da sie sich von jeglicher rolle
unabhéingig macht”.

die entacheldende frage, WIE GEHT
DENN DAS + WIE SIEHT ES AUS beant-
wortat er mit einem hinweis auf die filme
cassavetes; da sel das eben sO.

er beschreibt aber die auswirkungen
soicher splehweise: die intrige, die ge—
schichte, selbst den raum bréchten sle
zum verschwinden. das ist tatsfchiich

schauspielers/schauspielerin  Ait von
der story ab, nitzt Ihr nicht sondem
schadet ihr. ais betrachter wird man aus
dem verlaut der handiung oder der wir-
kung des raums um In
das gesicht, In die aufmerksamkeit
helschenden verhaltensweisen der per-
son versetzt zu werden. gut, insofem
kommt raum, geschichta etc zum ver—
schwinden. dieses egevr-verhaiten stelit
deleuze In die ordnung von KATE-
GORIEN. kategorien, die DIE ZEIT IN
DEN KORPER VERLEGEN. das sind
weittragende behauptungen. zu rechtfer—

bleibt, den die auftretenden Personen
nicht zu verantworten hitten. Raum fin—
det Platz in der Prisenz des Wortes,
das Wort geschrieben findet Platz in der
Zwoidimensionalitit der Schrift, die dritte
(Dimension) als Opfer einer Diskretion,
die ;orac!wgt, was nicht gesagt werden
muB.
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buchmann, geene
Cassavetes Stoff ist nicht dem Stoff, aus
dem das Leben gemacht ist,abgekupfer,
er redet dem Leben nicht das Wort,
erweitert die Worte nicht um eine Dimen—
sion.

Sein Stoff ist flach und verliuft in Bah—
nen...AtvperialtuigesT,

imke toksoez

PROLOG

Irgendwas weif alles, auch das, was
nicht da war, und erst sein wird. Aber
das, was alles weiB ist nicht Gott und
nicht Mensch und nicht irgendeine
Sache, sondem es ist das, was sein wird,
weiches sich selbst weiB.

tigen sind sle nur in einem beschrankton

verschwunden ist, findet sich der so mit
sld1(+nurmﬂalch}idenﬁschakbrpermit
sich alleine + verbringt —isoliert— seine

aktionen in echolaser gegebenheit.

mis benway iiber jeff koons in spex 1/89

*Diese Arbeit von Jeff Koans, dem Vollarbei-
ter, der aber nichts anfasst und ohne Aus-
nahme alle Menschen strikt nach ihten Funk-
tionen behandelt und anspricht, ist cine
Meblatte, ein die sich abzeichnende, neue
Lage abmessendes neues Instrument. Abet
weil die wirkliche Welt viel und unendlich
viel komplizierter ist als jede Theorte und
jedes Werk, das in einer Kultur entstent, und
auch die Jeff-Kcons-Formel dann doch nicht
die letzlich giiltige sein muB, da es all die
anderen gibt, die sie storen, aufpolieren,
unterstiitzen oder aber ihretseils an ganz
anderen, entgegengesetzten Formeln atbeiten,
miissen noch cin paar andere Nemen..”

S

Michae/ Jackson and Bubbles, jelf koons
1988

gonfeit ausdidckey;, machen Muster,
Farbe, Omament auf diesemn Stoff.

Papler ist auch flach und Schrift 1auft in
Linien. Schauspielerinnen sprechen,
indemn sie an diesen Linien vorbeilaufen,
an Kommata innehalten, an Punkten
stoppen. Daraus entstehen Muster + die
kdnnen manchmal giitig sein, aber nicht
mustargiltig (iIm minimal club wenigstens
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Naturidentische Stoffe von Penelope Georgiou

DEFINITIONEN

Natur: die unabhangig und auBerhalb
vom BewuBtsein existieranden Dinge und
Erscheinungen in der ganzen Mannigfal—
tigkeit ihrer Formen zum Unterschied
vom BewuBtsein.

identisch: sich selbst gieich, in allen
Merkmalen dbereinstimmend. Zwei
(materielle oder ideelle) Objekte x und y
heiBen dann und nur dann identisch,
wenn jede Eigenschaft P, die dem Objekt
x zukommt, auch y zukommt, und um-—
gekehrt.

Stoff: Kasse von Erscheinungsformen
der Materie, die sich durch korpuskulare
Struktur auszeichnen und denen eine
Ruhemasse eigen ist Strenggenommen
ist der Begriff durch die Ertwickiung der
modemen Physik (berholt, zumindest
definitorisch ungenau geworden. Un-
geachtet dessen ist es sinnvoll, den
Stoffoegriff zur Bezeichnung der ge-
nanmen Erscheinungsformen der Materie
beizubshatten.

Betrifft foigende Fragen:

a) Was zerstdrt die menschliche
Vemunft?

b) Findet der Kampf der Ge-—
schiechter tatsfichlich im Kdrper
jedes sinzeinen Menschen statt?

c) Ist es sinnvoll, von Schuld zu
sprachen?

d) Wann entspringen psychi-
schen Vorgéngen naturidemnt-
sche Stoffe?

ZWEI

Mit den Menschen ist es so: Der nicht—
sprechende Mensch ist der in der Natur’
vorgefundena. Der sprechende Mensch
ist der naturidentische Mensch.

Das Sprechen lfst chemische Vorgénge
aus, die wir psychische Vorglnge nen-
nen und weiche naturidentische Stoffe
erzeugen. |hre Entsprechungen sind die
Gefiihle, die in Menschen entstehen,
wenn sie nicht sprechen. (Postischer
2wischensatz: Das Sprechen ist unsere
Schuld, unsere Not, alles, aus dem wir
eine Tugend machen.)

UTOPIE

Dann wird aus dem Menschen wieder
nur Natur, dann wird der Mensch (DER
MENSCH!) ganz aufhéren, sich selbst
Identisch zu sein, wenn er mit Hilfe von
Techniken es geschafft hat, sich der
Sprache zu entiedigen ~ und dabei ein
Denkender bleibt. Die Sprache wird fal—
len! Mit Ihr die Krankheiten des KOrpers
und der Fsyche. Das ist die Antwort auf
Deleuzes Frage nach der "groBen Ge—

MANIFESTE

sundheit’. Ein kiares Denken eines ge—
sunden Kdrpers wnd einer gesunaen
Psyche. Gesund ist das, was sich nicht
gegen sich salbst richtet.

SRACHLOSE DENKENDE KORPER
Ist das alles enachronistisch?

EPILOG

Und trotzdem werden unsere Miinder
und Zungen nicht verkimmern: wir wer—
den weiter essen, Lieder ohne Texte
singen, uns kissen usw. Und das alles
wird maglich sein, weil der Kampf der
Geschlechter im Kérper jedes einzelnen
von uns stattfindet — ja, das tut er. Und
wenn ich “Korper” sage und nicht “Hirn”,
dann weil der Kérper durch das Hirn sich
erlebt und weil das Hirm ein Teil des
Korpers ist - ja, das ist es.

von ALEXEIJ] SAGERER

Prozessiontheater und diec Natiirfichkeit

1. Alles Natirliche ist natirtich! 2. Die Natiirfichkeit ist libemnatiirfich! 3. Das
Irreale ist natiiricher als das Reak! 4. Die Natiirfichkeit st das Ende der
Natur! 5. Die Kunst des Natiirfichen ist die Natirlichkeit der Kunst! 6. Das
Prozessionstheater ist die Natiirfichkeit der Kunst! 7. Heute ist natiiricher als
morgen und gesternt 8. Eine Summe von Unnatiirlichem schafft keine
Natiirlichkeit! 9. Das Prozessionstheater ist ein Haufen kinstlicher Naturbur-

schen! 10. Das Prozessionstheater ist so natiirfich wie der Regen, der in Regen
in den Regen fliefit! | 1. Die Buddhisten sind natiirficher als die Nudisten! 12 Die

DEFINITION

Naturidentische Stoffe werden
Stoffe genannt, die in der Natr
varkommen, aber chemisch er—
zeugt werden. Es kann vorkom-—
men, daB ein in der Natur vof—
kommender und ein im ent-
sprechender naturidentischer
Stoff nicht alle Eigenschaften
gemeinsam haben, bedingt u.a.
dadurch, daB der in der Natur
vorkommende verschmutzt ist -
der andere nicht. Im Fall von
vitamin C, z.B., hat der ver-
schmutzte, natildiche Stoff eine
breitere heilende Wirkung, als der
ihm in der chemischen Zusam-
mensetzung identische. Oder:
chemisch und nach einer abge-
kiirztan Erdbeer—Formel er-
zeugte Erdbeeressenz schmeckt
inensiver nach Erdbeeren ais
Erdbeeren. Wenn ich an all das
denke, mub ich an Baudrillards
Simulationstheorie denken, die
mlrzuaagt.wellsiemir—sowie
ich die verstehe — sehr vertraut

ICH BIN NATURIDENTISCH

Mormonen sind natiiricher alks die Hormonen! 13 En Hangebusen ist
natiiclicher als ein Busten-Halter! 14. Ein Wunderknabe ist naturficher als ein
Musterknabe! 15. Die Raubritter sind natiirficher als die Kreuzitter! 16.
Emanuel Kant ist natirlicher als die Water-Kant! 17. Die Jungfrau Maria ist
natiirficher als eine alte Jungfrau!

(1979)

|. Naturidentische Stoffe dirfen nicht
verwechselt werden. 2. Naturidentische Stoffe wollen immer verwechseit
werden. 3. Naturidentische Stoffe konnen leicht, sogar vielleicht, verwechselt
werden. 4. Naturidentische Stoffe sind immer naturidentisch, allerdings nur mit
ihresgleichen. MEIN ARSCH UND MEIN GIPSBEIN SIND NATURIDEN-
TISCH. 5. Naturidentische Stoffe sind der naturliche Weg, die Natur zu
iiberwinden. 6. Natirliche Stoffe sind der Kulturche Weg, die Natur zu
iiberwinden. 7. Kulturidentische Stoffe wollen oftmals gerne mit naturident-
schen verwechselt werden. 8. Kulturidentische Stoffe wolen oftmals noch
lieber mit Kunst verwechseit werden. MINIMAL CLUB IST NATURIDEN-
TISCH. 9. Kulturidentische Stoffe sind der kultiriche Weg, die Kulur zu
iiberwinden. 10. Naturidentische Schwiinze und Busen sind Kulturidentisch und
haltbarer. 11. Neuperlach ist ein naturidentischer Stadttell |2 Das Munchner

i Volkstheater ist ein kulturidentisches Volkstheater. GELD + KUNSTIDEN-

Der naturidentische Stoff simu-
liert den in der Natur vorgege—
benen — aber es gibt Zeichen
dafir, daB er anderer Herkuntt
ist. (Poetischer Zwischensatz. lch
mbchte wissen, ob die Stoffe das
alles wissen.)

TISCH. 13. Kulturidentische Stoffe sind billiger. - Als was? 14. Naturidentische
Stoffe bringen Geid. - Wem? 15. Konnen natur- und kultundentische Stoffe
mit Natur und Kunst verwechselt werden? - Warum? 16. Viele finden, daf
natur- und kulturidentische Stoffe schoner sind und besser schmecken -
Wieso? 17. Der Mensch ist ein Kulturfortsatz der Natur.

(1989)



0 0 0 20 e RS LB S0
D0 A0 R 001 0000 00 NG A B

alexei] sagerer erzihit, wis er den kultur—
raferenten hummal zufallig bai geeigneter
gelegenheit trifft. darauf dieser (z2u
seinem begleiter): da ist dar sagerer, der
beim letzten "hallenhearing® einen so
tollen schrei losgelassen hat /Scfior wig—
dort: der setzer] elnen solchen schri
hétte ich auch von mir geaben mégen. —
worauf alexeij sagerer seine erzéhlung
beschliesst hédtte der doch gamicht
draufl

Barbara Bloom’s
“Ghost Writer”’

von Peater Baxte

Es gibt mutunter Bucher, die auf den ersten
Blick eine solche Anziehung ausuben, dab wir
etbost und zornig wiren, wenn sie ber der
Lekture rmicht ins Schwarze treffen sollten.
Ein solches Buch hat die Kinstletin und
kulturkritische  Essayistin  Barbara Bloom
herausgegeben, Es  vereinigt eigene und
fremde Texte zu solch wielversprechenden
"Themen wie der schénen Kunst des
Falschens: es besticht durch eine stilvolle
Gestaltung und durch marginale Bildbeigaben.
in denen es - merkwiirdig genug - wvon
Zwillingspérchen nur so wimmelt. Ferner 140t
es sich sowaohl van vorne als von hinten lesen.
All das 18t so eigentiimlich attraktiv, daB wir
zutiefst enttauscht waren. wenn nichts dahin-
tersteckte.

Die Keimzelle des ganzen Unternehmens mit
dem beredten Titel "Ghest Wrter™ scheint in
emner  literaturgeschichtlichen Episede  zu
stecken: Im Dezember 1846 erhielt der
Schriftsteller Gustave Flaubert ein Geschenk
von seiner Freundin Louise Colet. Es war eine
Zigatrenspitze mit den eingravierten Worten
“Amor nel cor”l Licbe im Herzen. Wenig
spater erschien Flauberts Roman “Madame
Bovary™, in dem eben diese Schenkungsszene
wicdetkehrt: Madame Bovary verchrt ihrem
Geliebten einen Stegelring mit der namlichen
Inschrift *Amor nel cor™. Und emnhundertvier-
zig Jahre spiter wird die Kette dieser Ein-
schreibungen forigesetzt - dieses Mal von
Barbara Bloom, die sich an die Stelle von
Louise Colet setzt (was immer das bedeuten
mag) und Hetrn Flaubert imaginare Antwort-
briefe als Post aus der Nachwelt schickt.

Dheimal also wird die Formel “amor nel cot™
geschrieben: Dreimal steht sie in jeweils
anderern Kontext: dreimal ist es ein anderer
Text. Barbara Bloom ist fasziniert von solchen
Wiedetholungen, die-nicht wiedetholen: von
dem surrealen Spiel wechselseitiger Einschrei-
bungen. in denen jeder fir den anderen ein
(GGhast Writer 1st: wo eins sich auf das andete
abbildet und damit etwas andetes wird, ohne
dab ein Ursprung auszumachen ware, Denn
wo soll de: Ausdruck “Amor nel cor™ seine
etste Wahrheit haben? Etwa bei Flaubert. der
das Leben fir die Kunst benutzt? Oder bei
Louise Colet, die eine Opernformel in ihre
Freundschaft zu dem Romancier eintrigt?
Auch hier sind die Worte schon Zitat, und
somit wird es unentscheidbar, ob die Kunst

MATIIOISLE N7~ ~A k=530 KErint sich

aus. zwey sithate sind Hir feber als emer:
s uad manon, das worde die mnene
SpENIING dOS Glases emtscliedern erab—
Setzern. veranworticl? JUr fidne und cfie-
mische bestindigked, enleift sie oom
tiogal des sararmanns und kemmt sich,
SUBISGUSCIT VOreIst Iehig, SUPeroxia-tidl
unter die wimpers. aber sie figt dig
rechnung vorerst ofire die wirtil ge—
macht:

I, MICHAEL
JACKSON

"My MTV
“I loved being a cartoon.”
Moaonwalk, p. 99

Thank God MTV fust goes on and on. I've
melted socially~conscious into  blue-
tinted blacks and whites with Sting, have

marched in the strests chanting biblical
English with U2, have gone cheesy and
material with Madonna, humped for God
with Prince, jittered my way around the
mind/body problem with Talking Heads,
moaned the fugue—ish points and coun-
terpoints of a balanced universe slipping
into imbalance with REM, and have even
been dragged painfulty through worlds
I've never wanted anything to do with,
chunky, rocky, or saccharin silly worlds
that had me almost wanting to shut the
whole thing down, let it pop and sizzle to
a cold, dead black but it just kept
coming, always the hint of paradise just
around the corner, the promised land
right after this shont word from our
sponsor, and thern, another universe, just
like the last one, but different, and on and
on. Thank God, praiss God for the human
mind, thank and praise this fleeting guest
of the human mind, be thankiul and full
of praise for the singular teality of te
human rmind, the singlular conscious,
portable, perpetualty redecorating itself
with one fluid milieu flowing into another;
it sees my MTV in the cormner and dresses
fself with it.

“ iy L" V"‘é$:‘
weltbewerbsmude und negaby geiadern
VBrITLCIILgT SICh 84T oxid nach grareling.
doch die abstinde der bausltemne des
glases sind uvnregeindfig und besitren
2udem sefr urngrsciiedicle DiTaungs-
Ardfte.

das Leben nachahmt oder abet das Leben die
Kunst imiticet. Zwischen Kunst und Leben
gleitet das Zitat entlang einer Verschiebungs-
kette, die sich psychoanalytisch als Ersatzbil-
dung ts hin zum Fetischismus beschreiben
1aBt. Kriminalistisch gesptochen ist es
Falschmunzerei. und technisch betrachtet
handelt es sich um Simulation. - Indem die
Kiinstlerin in diesen thematischen Zusammen-—
hang cingreift und ihn offenlegt, hat sie einen
Nerv unserer Zeit getroffen. Denn wir leben in
einer Kultur. wo diese Verschiebungsketten
Alltag sind unc das Echteste als Kopie aus
Japan kommt. Chemiefabriken praduzieren
heute “naturdentisch”, wie det Ausdruck
heift, der ehemals die Kunst auszeichnen
sollte und heute Kunststoff meint: “naturiden-
tisch™, Und die dumme Scherzfrage, welcher
Kesslerzwiliing die Kopie des anderen sei,
tnfft plétzlich ungeahnt ins Schwarze.

Wer im vergangenen Jahr bei Barbara Blooms
Ausstellungserdffnung in der Berliner Galerie
des Deutschen Akademischen Austausch-
dienstes (DAAD) gewesen ist, erinnert sich
vielleicht noch des gelinden Schacks beim
Anblick der Kellner: Es waren namiich ein-
euge Zwillingsparchen, die dort die Drinks
anboten. Und auch die Ausstellungstiume
waren jewells spiegelhaft verdoppelt. Die
blobe Wiedetholung trug etwas leicht Ver-
ricktes in die ganze Inszemerung und fiigte
sich fatal eut in die Mauerstadt Betlin, ber det
Ja auch micht recht zu sagen :st, ob sie durch
die Teilung halbiert oder verdoppel! wurde.

Das Buch kniipft an diese Aussteliung an -
jedoch nicht als Katalog, sondern als Fort-

And here he is, brow—beaten and laug-
hed at, and my mind, my MTV, cries out,
“Oh, Michael! Show them, sfow them!"
And here she comes, making me feel the
way she makes him feel, the lucious,
voloptuous meat rising along the bone to
where it stops under a sheath of black
skirt, stops just where it begins for so
many mortals, “Hey, pretty baby with ths
high heels an,” Michasl, did we say that?
But we let the spiral kick of a lag liftad for
but a split second twir its flash of white

each others' bones, stand back, portan—
tious women carrying the name of beauty
but understanding nothing of it, stand
back and watch.

We don't want this woman. We want the
wanting of her. We don't want this world.

We want the wanting of the next one, and
hare it comes, right after this short word
from our sponsar.

tucked in God's slickest black loafers
outvoice any mere utterance of the
human tongue, let the hip snap so swifty
and with such superman force the legs
aro whipped out from under the torso
and land in a statuesque portrait of flight,
let the hand shake any last itch, any
tense knot of desire off to the ground,
watch us let it drip from long fingers,
stand back, chunky men piled up over

ags sauerstofipdrohen sivana kennt da
nix: ab mit mir (icf—oxid) i die tages-
warme nmal olub. dort wird mit Diei-
g verkooht was das zeug fal optk
aas st brcht

schreibung des Themas mit andeten Mitteln.
Alle Texte kreisen um den Punkt der Wie—
derholung und Verdoppelung, det Simu-
lation, Filschung und Ersatzbildung.
Barbara Bloom kommt nicht von ungefihr aus
Hollywoed! In einem Briefwechsel mit ihter
Freundin Jane Weinstock diskutiert se, ob es
einen weiblichen Fetischismus gebe, einen
Typus parancider Ersatzbildung, wie er kul-
turschaffenden Mannern hiaufig anzuhaften
scheine. - Joseph Alsap beschreibt einige der
peinlichsten Falle von Kunstfdlschungen der
letzten Jahte und wvertritt die These. dab es
genau so lange Filscher geben werde, wee die
allgemeine Sucht nach dem Original und dem
Authentischen umgehe. So lange der Wert
eines Bildes nicht von seiner Schonheit ab-
hinge, sondern von der Signatut des Kinst-
lers: daB dort alse wirklich “Van Gogh™ steht
und nicht etwa “Kujau™ - so lange werde ein
schwarzer Markt dem Echtheitskult als Schat-
ten folgen. Die Idee det Filschung ist dic
Zwillingsschwester der [dee des Authenti-
schen.

Es finden sich in diesen Buch des Weiteren
Ubetegungen von Brian Wallis zam zweifel-
haften Realititshezug der Fotografie. Susan
Davis hat eine eigentumlich verhaltene Et-
zdhlung beigesteuert, die voller kriminalisti-
schet Spuren ist, ohne je auf einen klaren Fall
zu fuhren, Die Zeicher bleiben solchermaben
in der Schwebe, lassen sich nicht dingfest
machen, wie es Leser-Detektive wollen. lind
so bleibt auch hier die Frage offen, was emn
Zeichen darstellt: Ob eine Realitdt oder aber
die Wiederholung eines anderen Zeichens: ob
dic Pathosformel “Amor nel cor™ witklich ein
Gefithl ausdriickt. odet aber ein Zitat zitiert?

Barbara Bloom ist emne Kinstlerin: und sie ist
es zllzu sehr, als dab sie dem Spiel der
Wiederholungen nur theoretisch folgen wollte,
Unter threr Hand schligt es auch direkt zu
Buche, und zwar im wortlichsten Sinne. Denn
dieses Buch trdgt nur einerseits den Titel
“Ghost Writer”. Dreht man es um, so liest
man auf dem Riickendeckel e:nen zweiten
Titel: “Und wenn sie nicht gestorben sind..”.
Von vorn gelesen haben wir englische Text-
fassungen, vom anderen Ende aufgeschiagen
die deutschsprachigen Perdants. Und es wire
weit gefehlt zu meinen, hier liege blol eine
zweisprachige Ausgabe vor, wie es sie haufig
gibt. Nemn, die Sache hat System, die
matetielle Gestalt des Buches ist die Probe auf
sein Thema. Sie steht in der Spur der
Zwillingsparchen, denen wir ber Barbara

franz lenniger

Blaom auf Schritt und Tutt begegnen. Ihr
Buch thematisiert nicht nur die verschiedenen
Gestalten der Wiedetholung - es ist vielmeh:
an sich selbst sein eigenet Zwilling. Dheser
"Ghost Writer” ist ein doppeltes Lottchen,
wie es im Buche steht.

Jedes doppeite Lotichen aber besteht aus
zwer eigenstandigen Personen. Im vorliegen-
den Fall hitten wur einerseits ein anglo-
amerikamisches  Lottchen, andererseits ein
davon durchaus unterschiedenes deutsches.
Schon die beiden Titel sind nicht deckungs-
gleich, sondern differieren. Dem filmischen
“Ghost Writer™ entspricht die deutsche
Marchenformel “Und wenn sie nicht gestor-
ben sind, dann leben sie noch heute™ Zwi-
schen diesen beiden Titeln besteht kein
Ubetsetzungsvethiltnis, sondemn beide stehen
fir verschiedene Kulturen, deren Ausdrucks-
lormen nur bedingt ineinander iibertragbar
sind. Denn in der Mitte, wo deutscher und
englischer Textteil aufeinanderstoben, hernscht
schrille Dissonanz: Dem aiten Harry-Link-
Schlager “These foolish things™ steht dort ein
Eichendarff-Gedicht in der Vertonung Robert
Schumanns pegeniiber. In dieser Fremdheit
stockt die Ubetttagungsarbeit, der Auns-
tauschdienst (DA-Adel!] zwischen den Kul-
turen ist in Frage gestellt. In dem Vethéltnis
von deutschem und englischem Textteil, wie
auch in der freien Zuotdnung ven Text und
Bild, steckt ein fundamentaler RiB, will sagen:
ein Problem. Barbara Bloom hat tatsichlich
2in Problem, sie baut nicht einen Spiegelsaal
fiir tumbe Narzisse. Ihr Buch ist ein Pro-
bierfeld, auch fiir neugierige Leserinnen oder
Leser: Um im Vor- und Rickblittern zu
ptiifen, ob es wahr ist, daB die Wiederholung
gar nicht wiederholl.

Barbara Bloom: Ghost Writet/Und wenn sie
nicht gestotben sind.....

Berliner Kiinstlerprogramm des DAAD 1988

z.B. chemische
Zusammensetzungen erkennen

gut zu wissen was vor herrn hummel
war . DAS SOGENANNTE UNKSRADI-
KALE BLASORCHESTER dokumentiort
auf ihrer jingsten LP einen brief vom
miinchner kulturreferat, in dem die ab-
sage des studentischen Singats damit
begrindet wurde, dass eine gruppe mit
einem solchen namen nicht an einer von
der stadt getragenen veranstaltung teil-
nehmen kdnnte. verantwortlich zeichnete
herr kolbe.

m/‘gm‘ 38, Es lFuft devin begel aus! und
e ageswanne Zscht: stephan finget
(endlichy) seine alkalische  kranken—
59;7;_4@.9!5*:‘, charista, die potasche,
nﬁﬁ?{;f;/;_’&/b__'g? bermiiien sich dio veidgen
L7 f=td. o, b i

i WO~k (Brechwert
Fifperrer Ryiche:

Exklustv haben wir Salman Rushdie, den
spektakularen Weltkusen-Autar der “Satani-
schen Verse™ interviewt, der sich zur Jeit als
gezielt harmloser Strabenkehrer in Fursten-
feldbtuck betatigt. Unsere Frage an ihn war:
“Fahlen Sie sich witklich verfalgt?™ Seine

Antwort Wwar in mehreriei Hinsichy auf=

sicher. Denn dic Toradostaffel wird ja, wie
man hért. von Erding hierher verlegt. Dieser
Schulzraum wirte nicht zu iberbicten, Falls
die Staticnterung dock nicht moglich sein
sollte, bliebe mit als Ausweg nur eine nene
Identitdt. sprich  Gesichtsoperation. Dach
mubte wch mir dann das Schretben verbjeten
und konnte auch Kkeine so interessanten
Interviews meht geben.™

Es bestehen allerdings jetzt schon Zweifel an
der Identitat des Befragten. Denn woher
kennt er als Ausldndet den einheimischen
Ausdruck “Bruck™? Mbglicherweise handelt
es sich um den schon mehtfach straffillig
gewardenen M.B.B. {42 ), der eine Rushdie-
Maske tzug. - cosi -

VEIZWEIIBN ATt Sl der Wiesa) &t
56T /Oles sausrsiofipaar ~ gute laune
und mnige gefihle mimend, das tempert
tome an, oft welr: erwdnnung Idst fuher
oder spdter die sidrkste bindung.

das neue

BUCH

michel foucaults
theatrum phifosophicum

gine arbeit des

MININAL CUB

52 s., geb. 39 dm

michel foucaults theatrum philoso—
phicum ist keine Dokumentation einer
Theaterauffithrung. Stattdessen ist hier
ein Theaterstick mit Texten, 2Zeich-
nungen, Fotos und partturdivicrer Gra-
phik 'auf Papier' nachgebaut. Dadurch
ergibt sich eine fir ein Theaterbuch ein-
malige Situation, nicht nur Texte oger
Fotos ooer Beschraibungen zu zeigen,
sondern gin Zusammenkommen von ge-—
danklichen und theatralen Uberlegungen,
in denen alle Mdglichksiten des tradi-
tionsreichen Buches genutzt sind : vari-
ables Lay-Out, 2u Postern klappbare
Seiten, Falien..... alles Mittel, ein Thea-
terstiick, das auf einen Text Foucaults
zurlckgeht, wieder in ein Buch "zur(ck-
zuverwandein”.....

michel foucanits theatrym philasophicum

mithed foucaults (heatrum philesophlum o oo . BILEE

fotg et e

e g
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HYPOSTATICS

jutta koether

Alles hangt zusammen
nichts paBt zusammen
whhrend das WelB eines
Blattes mit Schwung und
Ger&lusch

Wegsen ihres Geflihls *Ich
lieB mein Taschentuch
als Fahne ({iber den
Schnee flattern und

es war schrecklich kalt und
zugig auf dem exponiertan
Rand. In dem vergleichs—
weise so shrlichen Schnee

etwas selephantenhafte
Farbe. Sie war merk-
wirdig und wie Afrika
und ein biBchen wio ein

9

mit der rotseidenen Biluse
und der roten Jackse,
dach ich kann mich bis
fetzt nicht daran gewdh-

grauem, tropischen
schwiilen 2Zwielicht.
Komisch wie einen
manche Dinge stdran.

voligemacht, Frieda lie8 vor lauter sah Friedas Anstecknadsl Mstoor. Sie hat sie bei nen, sle kommt mir wie Doch mein Taschentuch
sich verandert Eifer, die Anstecknadel so eigentiimlich aus, eine unsem Parties hier auf gine kieine Fackel vor flattert sshr hiibsch und
auszuwickeln, dis s0 merkwiirdige nicht zu ihrem gelben Hanger oder wie ein Feuerbrand lebendig”. {auf dem Brief
Tangerinen fallen und beschreibende dunkle, gefragen, zusammen aus elephanten- von D H.Lawrence an Ka-
therine Mansfield am
27.12.18)
Abbildung ! Abbilding 2. Abbildung 3 Abbildung 4 Abbildung 5 Abbildung 6
Aussen und Wahres und Geht l1os und besorgt Die Nichtauthentizitat Psychodramen und Dinge verhdBliche sia Genials Kameras Dik—
Verschiedenes Wissen mir die Bilder besorgt authentisch vorfiihren Monologe die Elemente und im Insistieren ver— tieren
sie mir alle verwandeln sich in- schdnere sis
einander und nur ein
Stiick (berlebte stindig
erfolgreich standig
schbn
Aubikiung 7 Abbildung 8 Abbildung 9 Abbildung 10 Abbildung 11 Abbildung 12
Erinnere Dich an Dein Alle 2Zu Freunden 3 Frauen Logisch und HeiBer Krieg  1on Die Realitdt ist kompli- Die Volle Bedeutung
Begehren Machen Kisin, Kiss My Ass Glickseligksit ziertor als jede Theorio Starrt Mit Ins Gesicht
(Lenin)
Abbildung 13 Abbildung 14 Abliidung 15 Abbildung 16 Abbildung 17 Abbildurg 18

Begabung und Leistung
und Zufall macht Erfolg

Bilder von denen aus
gasprochen wird

Pictures’ Take Off Sehen
sie Flecken?

Ich starb und verbrachte
20 Minuten in der Hotlle

Unsere Miidigkeit ist sine
Mldigkeit des Herzens

| suck you suck it sucks

Kithe Kruse

Milan auf der Gebs ;
Die Endstiicke der Beine eines
Menschen bewegen sich auf
der Gebirgswiese fort. Auch
das Wirbeltier neben ihm,
immer auf den gewissen Ab-
stand bedacht, beriihrt die
saftige Wiese. Gemdchiichen
Schrittes, sein NaturmaB ist
uberdurchschnittlich mit einer
Lange von 052 m, kommen
sie schnell voran. Noch
immer Kiopft die rhytmische
Einheit des Verses aus be-
tonten und unbetonten Silben
n seinem Chr herum, schrilit
die Tonhohe der Orgel.

“Angel, Eisen, Artilleriet”

Die Frische der Gebirgswiese
beruhigt. Die Kulthandlung,
durch die ein Mensch, ein
Tier, eine Sache aus dem
Bereich des Profanen heraus-
genommen und ener héheren
Kraft geheiligt werden;
Priester, Kdnig, Opfertier.Sie
beschleunigen ihre Schritte,
das Tier zahlt gewissenhaft
die Rillen zwischen ihnen auf
dem Boden, um seinem Ge-
fahrten weder zu nahe noch
zu fern zu kommen. Zur Zeit
findet die Gattung langfli-
geliger Tagraubvogel in allen
Erdteillen statt. Die Weib-
chen sind dem Beutefang in
offenem Wiesen- und Sump-
fland angepaBt und legen
ihre weiBen Eier in
von Wirbeltieren und Voge-
leiern.

“Milan, Milan”, fuchsrot oder
graubraun, zuruick aus dem
Siiden.

Musik in der Luft, chroma-
tisch gespielt, aus klappen-
losen Blasnstrumenten mir
Grifflochern, endlich erreicht
sie ihre erfreuten Ohren
Milan, Mian, schwungvoll
gleitet er durch die Luft.

eine Midigkeit des Blutes
| |
Abvildung 19 Abbildung 20 Abbildung 21 Abbildung 22 Abbildung 23 Abbildung 24
Sie ist zu att Komisch wie einen She is Shero Und was geschah aiso \ by don Tew, wenm die. Qg \Troekane Trane Getrock—
manche Dinge stiren mit den groBen wohnheit die Gottin der net und In den wver—
Moglichkeiten des Stumpfheit ist schwingenden Kreis des
menschlichen Geistes? Himmels geschnellt
Der Englisch-Engol
kam. Und mit ihm das
Wunder der leeren
Hénde
Abbildung 25 Abbildung 26 Abbildung 27 Abbildung 28 Abbildung 29 Abbildung 30
as mit pathologischer Oberfiiche Alles Wich- Superbeing Denn sein ' ; Immer auf Tod Aber nie— trennen. Das sine ist die
raft und Nachternheit tige und Beriihmte Kam Gedachtnis ist sine peiner | cnaningsbe mals abgestumpft Ent— Konkretion des anderen,
R vard 2usemmen Wascheleine und die Bil— cisininon. \Etnanmg st z0g sie sich der Vorstsl~ die Offenbarung einer
der seiner schmutzigen offensichtlich durch lung von Kuttur Tatsach— Walt
Wasche aus der Ver— INEnmelnmy . bedingt lich macht sie keinen
gangenheit sind erldst (Blecket BterProusy Versuch, die Form vom
und unfehibar gefahriche Inhalt zu
Diener
Abbildung 31 Abbildung 32 Abbildung 33 Abbildung 34 Abbildung 35 Abbildung 36
Gesicht zeigen zeigt Auf Leben im Plural und Das Unglaubliche Bild L(Du Are The Lowest Of Weisheit und ExzeB je post sub hyper meta go—
Tod folgt Tod foigt The Low klarer sie sich un- neric trash electronic jun—
terscheiden desto deut- kyard small personal
licher Gberschneiden sie idiosyncratic spiritual
sich from the realism of paranoia astral plane pop
everyday to a more ab- psoterica you can hear
stract version of reality shit dreaming machine
back to the words and hypereal
the concrete, please
Abbildung 37 Abbildung 38 Abbildung 39 Abbildung 40 Abbildung 41 Abbildung 42
In meinen Tr&umen combat mechanical Erfinder der Schuld War der Besessenste Er war bis zu den Extre— offenbarte sich das
kommt (baerhaupt kein monolithic groove past untsr den Idealisten. Nio— men gegangen und er Meisterwerk bedrangter
Has vor, nur Liebe und sub lethal divine skies mals hatte ein Maler so hatte, triumphierend im Kunst, die unter dem Ge—
Sehnsucht hypostatic skies insidars groBartig die Hohe Uber- Kot, die feinsten Minzen heiBe steht, das Unsicht—
in hypostatic skies steilt und sich mit solcher der Lisbe, die scharfsten bare und das Greifbare
Entschlossenheit vom Essenzen der Trinen wiederzugeben, die
Gipfel der Sesle in den destilliert.  Auf dioser tr@nanverschwemmts
verschwingenden Kreis Lainwand Unsauberkseit des Korpers
des iHimmals geschnallt. zu
Abbildung 43 Abbildung 44 Abbildung 45 Abbildung 46 Abbildung 47 Abbildung 48

bekunden, die unendliche
Not der Seele ins Er—
habene zu steigern
{Huysmans tiiber
Grinewald in ‘Tief
Unten®)

Abbildung 49
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Sie ist ich und ich Ste 1st ein Ich,

bin die ganze Zeit dah nach einem

Sie Mich sucht

—

frage.: Machi das Spali, das zu machen?
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Dieses Sie ist

immert noch
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Mobile von Nikolaus Utermoehlen
Ich habe so schrecklichen Liebeskummer. Wir waren drei Monate
so gliicklich. Nun ist Schlu3, aus, vorbei, - einfach so. Ohne
Begriindung. Das tut so weh. Das Geborgensein hort auf. Nur
weil da jemand geht. Es gibt ihn noch, sein Lachen, seine warmen
Hande, eben ihn. Aber nicht mehr fiir mich. Es ist unertréglich,
wenn ich mir vorstelle, daB er eine andere kiissen konnte. DaB

er ihr auch solche Liebesbriefe schreiben wird. Sein letzter war
erst zwei Tage alt, als wir SchiuB machten.

Gestern habe ich ihn wiedergesehen. Er hatte den Pulli an, den
wir zusammen gekauft haben. Der alte Zauber zwischen uns war
weg. Meine Freundin sagt, daB es irgendwann nicht mehr weh
tut, wenn ich ihn sehe; meine Liebe zu ihm wiirde langsam
sterben. Aber ich will sie nicht sterben lassen! Ich liebe ihn

doch noch. Ich habe schon vier Pfund abgenommen und kann nicht
mehr ein schlafen.

Seit ich nicht mehr mit ihm zusammen bin, finde ich alles
trostlos, einschlieBlich mich selbst. Ich tue Dinge, die ich mir
hinterher nicht mehr so recht erkidren kann. Wenn ich etwas
sage, kommt es mir in der ndchsten Minute bldd vor. Am liebsten
wiirde ich es dann wieder zurlicknehmen. Friiher war ich ein
lustiger Mensch und habe Uber mich selbst nie so recht
nachgedacht. Aber heute reicht schon ein Scherz iber mich, um
mich aus der Fassung zu bringen. Alles ist fiir mich

sinnlos geworden, seit wir uns getrennt haben. Aber mein Freund
hing auch zu sehr an mir. Wir waren flr uns gegenseitig eine
Belastung. Aber daB ich jetzt wieder allein bin, geféllt mir auch
nicht.

H W.Maller: Wenn mich zum Beispiel ein Zéitablauf interessiert, dann habe ich ein Bild mit einer Uhr,deren Zeiger auf 12.00 h und ein
anderes Bild mit einer Uhr, deren Zeiger auf 13.00 h zeigt. Ich bilde also das ab, was mich nicht interessiert. Und das ist in
diesem Fall ein Zeitpunkt oder Zeitspanne, eine Uhr mit Zeigern, die Zahlen 13 und 12.

J W.Mdaller: :la- Es ware sehr _belastend, wenn ich versuchte, das abzubilden,was mich interessiert. Ich maBte mich eingrenzen
und reduzieren und spéater wieder eine Distanzierung formulieren missen. Es gibt schon soviel Geschichte, die die freien
H Gedanken belastet. Es gibt zuviel Individualitat und Menschen, die Verantwortung tragen, um sich wirklich frei bewegen zu
kdnnen.

Frage: Was heilBt “uninteressant’?

W.Muller: Was mich interessiert, iehne ich nicht ab. Das Desinteresse ist keine
Position gegen etwas, sondern eine Gleichgaltigkeit.

Frage: Du stellst das Uninteressante, was dir gleichgiftig /st hin, um aas Interessarte,
das Wichtige sichtbar zu machen oder anzudeulen?

W.Mdlier: Nein. Es
gibt nur etwas wich-
tiges Unbestimmtes
und Unwichtiges.

Frage.: Gribt es rnoch
etwas, was fur deine
Vorgehensweise
spricht?

W.Maller: Meine
Kunst ist tatsfchlich
unverkauflich. Man
kann praktisch nur
die Rahmen kaufen
und gegen den Ver-
kauf von Kunst-
gewerbe — und dazu
zdhlen ja Rahmen -
habe ich Gberhaupt
nichis.

Frage: BLifte erzdfle uns etwas Uber dje dre/ Geméilde mit den
geornetrischern Formen und der /angen 7iteln.

W.Maller: Ich mache vor allen Dingen das, was mich nicht
interessiert.

Frage. Und warum nrcht das, was dich fnferessiert ?
W.Maller: Weil sich das nicht wiedergeben 1aBt.
fFrage.: Warum nrcht 7

W_Mdller: Es ist unsichtbar und existiert nicht mehr, wenn es
sichtbar wird. Dann ist es ganz besonders verschwunden.

frage.: Und was sind das flr Bilder, die das ze/gen, was dich nicht
interessiert ?

W_Mdaller: Das sind Punkte, die eingrenzen was ich meine und
dabei ausgrenzen, was ich nicht meine.

Frage: Kdnntest du das noch prézisieren?
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Frage: Die Veranstalter definieren den Zusammenhang des Themas zu Todifcher
Doris: Waren-Objekte, denen in ihrer Funktionalisierung der Stoff-Charakter wiedel

genomimen wird...

W. Mdller: Unsere *“"Maria...”"-Kissen sind Kissen und Objekte, die urspriing-
lich die Funktion hatten, den Gesang zu dampfen und so zu verdndern, also
Musikinstrumente, die gleichzeitig als Sitzkissen und Kunstobjekte gebraucht

werden kdnnen und hibsch anzusehen sind.

Zusatzirage. Inferessiert dich das Themma der Ausstellung "Naturidentische Stoffe "7

W. Maller: Nein. Die Fortsetzung des Themas ‘‘Simulation” in “‘naturidentische
Stoffe™ ist far KOnstler mit KunstgeschichtsbewuBtsein wichtig.

tabea blumenschein in "Autofahrt in Deutschiand®, oper der Tédlichen Daris bei den
opernfestspielen 1987 des minimal club. forp. peter heim

We are the World
1

Hypernatural artifice, a solid object, ornament encrusted:
Time compressed, “flattensd” to three dimensions, aven fantasy,
such as all history present on this same sphere, is a demand, yes,
anocther necessary angel, of nature herself, a self, a god

and its prince-of-darkness doppelganger manifast

in a single body, profoundly still for all the energy of it
the idea of a photograph of a sound wave. We particles of light,

wavaring, imagine big bang and wander if we have heard it

2.

Wonder: we hold that solid object in an inside we've never seen.
ie., we aro the world because we created it holographicalty,
accidentally. Thus, our general disappointment. For comic relief,
we said let there be Plato, It there be Jesus, let us nct be

of this world. But big bang never ceases its incessant echo,
reverberating wall to wall, ear to ear, every moment stumbling
over every moment, big bang, one moment, gvarything in it
s0 that even your drugged dreams are predetermined, natural.

3

One moments dense dot, etemal implosion, etemal expansion.
In imitation, it picks at us and we pick back, you repulse me,
| repulse you, we are in love, we love each other, we fall.
We rise, pull at the ground, and the ground pulls back. Pull

at any point, the world rushes in. Does the world pull
so heavily the seas reteat and music pools into one place,
and there is a place where there is music, and there I1s a place
where thera is no music, and in bath | am Michasl Jacksan?
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Holzkiste, schwarz, verfugt und verschlossen.
In der Kiste ist Gestein von der Montagne Sainte-Victoire
mit Wachs eingesiegelt.
Jede Kiste trigt ein Metallschild mit der Gravur
Nature Morte V und der Numerierung von 1/12 bis 12/12.

Abmessungen: Hohe 31 cm, Breite 50.6 cm, Tiefe 29 cm.

Die Kisten sind unsigniert.

Nina Hoffmann, Mé&rz 1989

You seem the same as atways, and being
you, hate every minute of it Don't! Leamn
to say ‘Fuck You" to the world once in a
while. You have every right to. Just stop
thinking, worrying, looking over your
shoulder, wondering, doubting, fearing,
hurting, hoping for some easy way out,
struggling, gasping, confusing, itching,
scratching, mumbling, bumbling, grumb—
ling, humbling, stumbling, rumbling,
rambling, gambling, tumbing, scumbling,
scrambling, hitching, hatching, bitching,
moaning, groaning, honing, boning,
horse—shitting, hair-splitting, nit—picking,
piss—trickling, nose-sticking, ass—gou-
ging, eyeball-poking, finger—painting,
alleyway-sneaking, long waiting, small
stepping, evil-eying, back-scratching,
searching, perching, besmirching, grin-
ding grinding grinding away at yourself.
Stop it and just DO.

Diese Antwort findet Sol Lewitt auf Eva
Hesses Verfassung und Lucy Lippard
kommentiert sie in ihrem Buch Uber die
amerikanische Kiinstlerin als geeignete
Ratschiige; bekannte Ratschidge:

dieses einfach tun, (Selbst-)zweifal
beiseite schieben, nicht in unemtschios—
sener Untitigkeit verharren, nicht auf den
aktiven Moment warten, der alle guten
Mdglichkeiten mit sich bringt, nicht Plane
schmieden, die nach erster Begeisterung
iiber den eigenen Ideenreichtum im
Nichts verpuffen, einfach tuni

Taten statt Worte ist auch ein Pfarrer—
Ratschlag, einfach und solide.

Als sei die Tat — egal wie sich die fiillt -
ein |dentisches mit dem Tater, cine an
sich gerechtfertigte TAtigkeit, einfach
weil es sie zu tun gilt, weil sie sonst den
Nachteil hatte, nicht getan worden zu
sein.

Das Nicht=Tun hat nicht den besten Ruf,
wie der Briaf von Sol LeWitt unschwer
zeigt.

Die selbstidentische Tatigkeit, die iden—
titdtsidentische Tat ist die tautologische
SelbstentduBerung, denn das einfach
tun schlieft die Reflexion, die Idee aus:
os vehit ndmlich dieses spezifische

ETWAS: Sol LeWitt wird wohl wissen,
was er mit “stoppe es!" aber “tue
ainfach” meint. Die bloRe Idee (wail
“nicht getan'), ist das abzuschaffende
“gs", aus der reinen Tat ist - &5 -
eleminiert.

£S5 hat Duchamp populadr gemacht, die
Ides, die als NUR GEDACHTES an sich
schon das Kunstwerk ist. Und da geht's

schon los: der Gedanke ist die Tat! Und
dann das Schweigen...

Duchamp und LeWitt im Widerstrait?

Bedenkt man LeWitts kinstierische Hei-
mat, wird's noch komplizierter. Noemi
Smalik schreibt dazu in ihrem Katalogtext

zur "New York in View'-Ausstellung im
Miinchner Kunstverein:

“Weiter gingen dann die Minimalisten,
ganz weit die Konzeptualisten, die schon
die pure ldee zum Kunstobjekt erhaben
und das Denken im WeiBkragen dem
schmuddligen Machen vorzogen."

Das ganze Problem 'was ist nur |dee”,
“was ist schon dle Tat” “was ist die zur
Tat gewordene Idee”, "was ist die zur
Idee gewordene Tat", breitet sich in einer
eigenartigen Grauzone von Vermutungen
und Behauptungen aus.

Smoliks Uberlegung bringt insofemn kein
Licht in dieses Dunkel, fordert “Weikra—
gen Lewitt" Hesse dach zum “schmud-
dligen Machen™ auf.

Ihr Geflecht von Zweifeln und Verzweif-
lungen scheint fir ihn nicht geeignet,
ausgetragen zu werden als ein Teil von
elner kiinstlerischen Produktion, deren
{iberwiegendes Gewicht womdglich in
giner Art von (zer-)stdrendem Denken
liegen wiirde.

NATURE ;-"1/(?)? 1E ¥

sensations

colorantes, cezanne

die sussreMung NATURIDENTISCHE STOFFE trégt ihren titel unprogrammatisch.
nina hoffmann zeigt astws morte ¥, 12 kéisten, durchnummeriert von 1 bis 12 + an der wand entlang aufgestellt.

farbe: blau

jutia koether hdngt 86 zeichnungen an eine wand hinter der bihne + wahit eins der bilder casmic ciosel
Mypostatic, insiders flr die vorhalle.

Die Schule der Todlichen Doris zeigt Fir den Meinen Appest (tisch mit keksen). wotfgang millers beitrag sind 3
bilder (titel s. linke seite), nikolaus utermoehlens arbeit heisst Mabie (wolle) + die von kithe kruse AMiar au/ der

Geobirgswisse.

auswahl der aussteliung + durchfithrung: sabeth buchmann, s. geane

erméglicht durch den kunstverein miinchen, zdenek felix, frau goldmann, frau kern

Zorstonon aber ist etwas, was Hesse mit
einigen ihrer Skulpturen gemacht hat,
ganz abgesehen von anderen Skulp-
turen, die mitlerweile nicht mehr exi-
stieran, well die verwendeten Materialien
nicht konsarvierbar waren.

“Untitled’, 1965, ein "randloses’" Rad
—-gin Steuer mit Sprossen— freistehend
mit Hilfe eines Stabes, der zugleich den
FuB (auf den das Rad gesetzt ist} und
das Standbein bildet. Unterhalb des Rads
schwarz und massiv verlangert sich das
Bein nach oben in "ibertriebene und
schwerelose H&he" (Lippard): eine
“Direkthelt”, eine Richtung, die das Rad
nicht bewegen kann, deren Anfang dun-
kel und deren Ende hell ist. Hesse
2erstérte das “"Untited” vor ihrem Tod.

Wo ist der Anfang? (dunkef)

in der Bibel war am Anfang das Wort, bei
Faust die Tat. Bel LeWitt in ssiner wei-
teron Ausfilhrung das Bemiihen um
Dumm-Sein, die Sprachlosigkeit, das
Nicht-Denken, die Leere: “Dann wirst du
in der Lage sein zu TUN."

(You must practice being stupid, dumb,
unthinking, empty. Then you will be able
to DO

Foucault dazu in seinem Aufsatz’ Thea-
trum Philosophicum’:

“Am Ende wére Denken dies: ganz in-
tensiv, ganz aus der Néhe, beinana sich
in ihr verlierend, die Dummbheit betrach-
ten; der UberdruB, die Unbeweglichkeit,
pine groBe Midigkeit, aine gezielte
Stummbheit, die Tragheit bilden die Kehr-
seite des Denkens — oder vielmehr seine
Begleitung, seine tigliche undankbare
und voriibergehende Voriibung..."

LeWitt und Foucault stellen die gleiche
Forderung, allerdings mit unterschied-
licher Zielsetzung: Fir den ersten ist das
Ziel die (neue) Tat, fir den zweiten der
(neue) Gedanke.

Der zweite tréumt in seinem Aufsatz auch
von einer metaphysischen Praxis,
einer Praxis, die es ermdglichen wird, das
Ereignis 7w (o) zu denken, den Ge-
danken ereignisfahig zu machen und ein
Ersignis gedanklich einer Praxis jenseits
von Analyse zu umterzishen, jenseits von
richtig und falsch. (Sein Beispiel. stoden
denken.)

Insofern wirde dis Tat im Gegensatz zur
(rein—-}gedachten Tat nicht besser ab-
schneiden, umgekehrt aber auch nicht.

In seiner Inszenierung von mvche/ fou-
caults teatum pfiiosopivcum ‘87 hat
der minimal club hat dazu einen Slegan
erfunden: werbung fir eine metaphy-
sische praxis.

srerer ist ein ganz gutes Beispiel, “fir"
das sich der minimal club foigenden
Werbstext ausgedacht hat, unter Zuhil-
fenahme von Varta-Batterien:

auch du willst ein andeves leben,
auch du willst die kehrseite des
verbrauchs.

fornsehtheorie: du bist nicht dabeit
wohnzimmertheorie: da bist du
dabei! sténde die welt uns offen, so
stAnden wir nicht hier!

Das ganze Problem van “einfach tun"
und “etwas denken taucht hier auf: Wie
erschlieBe ich mir LEBEN, als all-
gemsaine und spezielle Form des Dabei-
saing/ der Teilhabs/ des Da-Sains.

2 in 1 ( Haare spalten )

von sabeth buchmann

Die Kehrseite von Denken ist eine Seite
das Denksns, die Kehrseite von Zer—
stéran ist ETWAS.

Eva Hesse kehrte ihre (schdnen) Zeich-
nungen in zundchst zweidimensionale,
spater dreidimensionale (selbstindige)
Skulpturen; ihre Materialien waren
Gummi, Dichtungsringe, Latex, Kordein,
Farben, Lacke, Chemiefasern...die auch
ihr Leben zerstarten.

Der minimal club kehrt seibstandigs
(autonome) Gebilde und Gestaiten (der
bildenden Kunst, der Chemie, des Le—
bens..)Jum in ein autonomes Sprechen
darlber: Wiederholan statt berGihron.

Eva Hesses Berlhren von Material
Im minimal club wiederholt als

erbelungsritual dor leilhabe.

Teilhabe ist dis Kehrseite von Nicht-
Dabeisein.

Teilhabe an etwas geht gut. Nicht-Da-
beisein an etwas geht nicht gut {logisch
schon nicht), und viellsicht bedeutet die
Unmdglickeit der Prdposition die Chance
zur Acfonowmie . (Da wo - &s - nicht
mehr vorkommt).

Sol LeWitts Brefausziige in Eva Hesss*®
oy Ltucy Lippard New York University
Fross, 1976

Miche/ Foucaulls Sitze aus 'Gilles
Delouzre Miclrel Foucault Der Facern ist
gerssen’ Menve Vedag Berlin, 1877
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-Man muB 3uBerst wachsam gegseniiber
Karrieristen und Verschwdrarn wie
Chruschtschow sein und verhiten, daf
Halunken dieser Art die Fiithrung in Partei
und Staat auf verschiedenen Ebenen an
sich reiBen.— Mao 7se-Tumg

a+b-c=0

Anhand dieser Formel wurde im Lauf der
Geschichte die Bedeutung beispislsweise
einer historischen  Pearsdnlichkeit er—
rechnet, vorzugsweise in Blichem, Zsit-
schriften und Zeitungen. Als MaBeinhait
wurde und wird der Quadratrentimeter
verwendet. Ein spezieller Fall aus der
fingsten chinesischen QGeschichite in-
teressiort uns.

FEARE)~(3)-Arh0)

Diese logische Variante wurde im Westen
erstmals im Dazember 1988 bekannt, als
die Zeitschrift Chirg #m Sid sinen
langeren Artikel lber den Tian'anmen
verdffentiichte und darin eine Komektur
dor Rolle Mao Tse—tungs in der Ge—
schichte der VRCh vomahm. Verbunden
war damit ein Vergleich Teng Hsiao—
pings mit dem toten Vorsitzenden (zhuhi).
Einem grossen Photo Tengs standen 5
(7) Keinera Bilder von zhuhi gegeniber.

TEVG HSHO-FIMG 310.99 ﬂff

MAO TEE-TUMG 367.03 %}%}j’i
Staatsgriindung 169.9 1

—*— als Briefmarke tF #A&
(Erstausgabe) 7.2

VersShnung mit USA 88.29 )é
Kufturravolution 100.44 '%_‘Eﬁ

Konterfei (zhuhi) 1.2 iﬁ:

Wird Teng Hsiao—ping ais EinheitMono—
fth vorgefitwt, 2973l Mao Tse—tung n
Widerspruche: rechter zhuhi gegen lin-
ken, konservativer zhuhi gegen revolu—
tionaren. Dem Leser und Betrachter wird
damit suggeriert, daB Teng in der Nach—
folge des Staatsgriinders steht, wihrend
mit revolutiondren Errungenschaften bei-

spielsweise der Kulturrevolution gebro—

chen wird. Teng —so Chirg imr Bid- ist

also grbBer als sein Vorglnger, da kon-
servativ.

Dieses Bild kaschiert die wirklichen Ver-
héaitnisse.

Wenden wir uns also zun&chst der nega-
tiven Seite, der Kulturrevolution und lhram
Verhéitnis zu Teng, zu.

2 weitare Konterfeie 0.0 25
(im Heft verstreut) 0.016

ANGST TENGS gat/

—Nur eine Kulturrevolution ist vielleicht
nicht genug.— Mao 7se-tung

310.99 {4 (100.44)
[sprich: 1 Teng A7sinerals 4 Kulturevol.]

Der Koeffiziont 4 fir die Kulurevolution
emrechnet sich aus der gegenwartigen
Kampagne in der VRCh gegentber Geg-
nem der Reformpolitk und -als Bild
dafir- gegen den toten zhuhi. Hierbei
wird -bifer /ir Torg- der Tote kon-
gruent mit dem lebendigen Mao gesetzt,
Zeit als Raum begriffen.

Denn, setzen wir nur den Koeffizienten 3
an, so wird der Hintergrund der gegen—
wirtigen Kampagne einsichtig.

310.99 > 3 (100.44)

Dies entspricht der Faktizitat.

Teng Hsiao—ping wurde im Lauf der
Geschichte einmal kaltgestelit (Langer
Marsch) und zweimal gestirzt (seit
Grilndung der VRCh).

142=3

Ein weiterss Mal wire das Ende des
Keinen Mannas, also 4. Eingedenk dieser
Tatsachen prangert die chinesische Fih-
rung 4 Ursachen fir die Schwierigkeiten
ihnrer Reformpolik an (4.Ursache: -
Sabolggeaite qusidndischer Gefrerm—
diensie— FR 21 Januar 1989).

ANZEIGE

Eine Nacht
in Maos Beit

und ihnlich exotische Erlebnisse
beschreibe Details, die dem frem-
den Besucher das geheimmisvolle

Reich der Mirte erschliclien,

i
S S A o ot i s S 8 o L .l}'ll.!’l}.idlil}.E‘hqu- L

Hdiga

ANGST TENGS par/

Tengs Kopf also wackelt Das Wasser
steht ihm bis zum Hals. Sprach nicht der
chairman wahrend der Kulturrevolution
von vier Arten zu sterben;

-...die vierte ware — wo ich das Schwim—
men so lieba— im Wasser zu ertrinken..
-Mao Tse-tung

befreit und seibstsicher oxidiert nun der
lotzte getreue zur weihnacht im berg—
steighafen® das natrongsierteiichen an
und 18Rt sich von ihm lautemn.

S vorlibergehendes privatiokal in min-
chen

kochsalz—konnie ist mit von der partie.
ldutsrungsmittel spatten das bei der hitze
entstehende gas ab, die dadurch aufstei—
genden bldschen rithren das photo noch
mal ordentlich durch und fegen dabei
das glas rein, die viskositit kann steigen.

zAh schwappt das kochsalz zur avant-
garde® und verldebt dort mit ungarischer
tonerde, lazlo. dieser setzt die entgla-
sungsneigungen erfoigreich herab -
kristallisation in letzter sekunde verhindert
— hristalle waollen wir ja nichtt amorphes
will gebremst sein.

¢ modelokus in minchen

kochsalz—konnie (oder war es glauber—
salz?) nimmt an sich selbst zwelifeind im
cafeteria—tiegel der akademie der
schdnaen kiinste ein raben-titan auf: das
photo férbt sich eindeutig violett.

tommi oxidisch erbost bearbeitet (als
vermitiung) eine seltene erde: unver-—
kennbar die neodyme imke. die farbe
wankt ins aubergine.
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169.9

Also:
31099 <4(100.44)

Selbst der Papiertiger kann seinem
Freund Teng nicht helfen.

310.99 + 88.29 < 4(100.44)
Denn:
88.29 € 100.44

Néher betrachtet tellen sich zhuhi und
Teng die Anndherung an die USA. Es
foigt:

31059 € 3(100.44) +1/2(88.29)

bzw.
310.99 + 1/2 (88.28) >
3 (100.44) + 1/2 (88.29)
bazw.
310.44 £ 100.44 + 169.9 + 1/2 (88.29)
bzw.
31099 + 12 (88.29) € 367.03

Wie man es auch wendet, Teng erweist
sich als 77agdas, auf einem Papiertiger
reitend.

S , MICHAEL
JACKSON
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It Gets Embarassing

“‘Naw, that can't be him. He wouldn't be
here.’ | was baffled and I'd ask mysalf,
Why wouldn't \? I'm on earth soms-
wiore. 've got to be somewhere at any
gven tme. Why not here?' Some fans
almost imagine you to be an illusion, this
thing that doesn't exist. When they seo
you, they feel it's a miracle or something.
I've had fans ask if | use the bathroom. |
mean, it gets embarrassing.”

Moanwalk, p. 245

Moming and those first smells of one's
own private space. Jean rolls away, but
my face remains half-swimming in the
aura of reddish curls her hair trails away
from the pillow. OK, it's kitsch as hell, but
it's morning, the day’s most private hour,
and | permit myself these things. | don't
wake in the world, the world wakes in me,
and it arrives by invitation only. The first
tapes slipped in the player each day are
inavitably Bach or Handsl, or the like. In
short, | waks in a fantastic, artificial
fortress. | mean, my drea/ms have more
to do with the uneven surfaces of the
hard—core everyday than my mornings.

So, I'm staring at the csiling, plotting
s0me appropriate accompaniment to the
coffea when | feel this presence. | roll my
eyes upwards towards the bedroom
doar, and there she is, sixty-ish, knees
primly together, her purse at her feet,
hands folded, waiting, watching.
Catching my eyes, she lets a thin smile
worm its way across her face, and the
moment is broken. | try to recover by
looking away, by getting lost in the
ceiling again, but of course, | can only
replay that moment over and again in my
mind. Before I'm even up on my faet, I've
blown the performance for today. But
only she knows, and hopefully, she’ll
keep her mouth shut | plant a merely
polite kiss on Jean's cheek and rise,
going about my day as ordinarity as
possible. The world is too much with us.
This much I'va learned, though | don't
know if any of the audience has picked
up anything for themselves this week.
The apartment is still littered with their
refuse, invitations with my personal sig—
nature, gum wrappers, empty beer cans,
ashes and butts, someone seems fo
have been browsing through my books,
and -- can it be? —- yes, the TV in the
writing room is running. A quick peek—in
raveals two kids slumped over each other
watching some screaming talk-show
host insulting his screaming audience.
Christ. Somebody’s left their kids for my
TV, not me, but my 7V to babysit. The
warld rushes in. But | won't break the
barier. Thelr mom or dad surely told
them to leave me alone, that even if they
got down on thelr litle hands and knees
and begged me o talkk to them, |
wouldn't. I've got a reputation in this town
for versimilitude —— or dedication to a
separats cansciousness -— whichever.

Holl, the way they stare into the holy box,
they're probably glad I'll leave them
alone.

Shaking coffes from the can, | reflact on
this litle experiment/experience. When
they started pouring in Sunday morning,
poor George was overloaded at the cash
box downstairs, and privately, way back
in my head, | was overwhslmed. One
brief mention in the Voice was all it took
to refresh the crowd's memory of my little
history here in NYC: an action here with
Laurie Anderson (anyone remember her?)
when she was still but a wisp on an ice
block with her violin, and there a day.on
the Dial-a—Poet lines with Burroughs et
al. Come to think of it, i, like anyone else
on my peasant level of the feudal system
of celebrity, am more known for who 've
worked with than for anything I've done
myself.

Then, of course, there's the accidental
joke of my name, Michasel Jackson. A ot
of peaple ask after my real name, but I'm
telling you, back in fifty—nine, at just
about the same time another pair of
Jacksons were papulating a small town in
Indiana with their gorgeous clan, my own
Jackson parents unwittingly christened
me Michasel, which has, ever since baoth
of us were kids, been both a curse and a
blessing. More of a curse then, more of a
blessing now that | fill in the “Occupa-
tion” box of my income tax returns with
"Performance artist” Cheap irony is a
plus in my occupation, especialty when it
refers somehow to the media systemn,
“calls into question” the "very essence
of the "notion” of identity, and all that
crap. I've gotten a lot of mileage out of it,
actually.

Waell, at any rate, overwhelmed as | was
that Sunday marning, | was concentrating
on ignaring them all pouring into my
apartment. | knew even then that the
excitement | was feeling would tum to
Iritation before the week was over, but it
was, afterall, only to be a wseek, and the
irritation, | also knew, would be worth it.

The performance started off with an
argument the post-madem mongers in
the audience ate up with relish. Jean had
bought croissants for breakfast. Even on
Sundays, we rarely have croissants for
breakfast. | tried to camy out the insuing
argument without referring to the sixty or

s0 people crammed in around us, but
went ahead and generically mentioned
“the performance.”

"You bought these for something spe-
cial,” | said angrily, buttery flakes flitting
around the corner of my greasy mouth. |
never have understood what was sup—
posed to be so "light” about these things,
but | wouldn't dare insult Jean's French
heritage. She reacts pretty stereotypically
to that sort of thing, all but raising the
tricolars and pounding out the Marsailles
on the comy accordion she brought over
with her. Her real name is Jean-Marie,
but | refuse. She's Jean. No Billis jokes,
pleass, we've heard them. “Non, non,”
she replied. Really, that sugar-sweet
parlez-vous crap really gets on your
nerves until you get used to it. “l have
zought you would like somezing light thiz
morning..."
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zu einem zeitgenossischen historischen
Drama: die Absetzung zhuhis

MIT TSE-TUNG GEGEN MAQ

—Gewisse Paraimitglieder sind stark mit
Subjektivismus behaftet. Das wirkt sich
auf die Analyse der politischen Lage und
auf die Leistung der Arbeit duBerst un—
glnstig aus. Eine subjektivistische Ana-
lyse der poliischen Lage und Subjekti-
vismus in der Leitung der Arbeit fihren
unvermeidlich emweder zu Opportunis—
mus oder zu Putschismus. -Mao 7se-

wng

Der Tragdde Teng unterstalt zhuhi politi—
schen Subjektivismus. Im Bild “Mao
Zegong rimmt 1965 walirend der R
fumevonibion'’ eine FParade der Rolgar—
disten vor derm Tiarr aviten gus ab’ wird
uns der Vorsitzande Iin einer “aptischen”
Brechung vor Augen gefilhrt: Mao Tse-
tung ist gar nicht anwesend.

Der Tragde Teng will damit den subjek—
tivistischen Standort zhuhis bewsisen. Die
Kulturrevolution wird uns aus der “Sicht"
des dafiir Verantwortlichen vorgefiihrt:

aus den Augen Maos und Im Blick Tengs.
Doch auch dieser Taschenspielertrick der
Redakteure von Clrizg im Bid wird Teng
nicht vor selnem Schicksal retten.

Exkurs IDENTISCHER ZHUHI
KONTERFEI

—in der |dentitdt ist Kampf, im Beson-
deren ist das Allgemeine, Im Elnzelnen ist
das Gemeinsame.—

Mao Tse—-lurng

Teng splitert Mao in drei Bersiche:
Staatsgrindung, Kulturrevolution und
Aussohnung mit den USA (Mao: Papierti—
ger). Allein die Hoffnung, zhuhi mit dem
chairman zu schlagen (rechter Mao
gegen linken), erweist sich fir Teng als
trigerisch. Elne Auflistung der Wider—
spriche in Quadratzentimeter kann den
Blick auf die GrdRe des Vorsitzenden
nicht verdecken, auch wenn das Bild fir
die Einheit der Gegensatze (das klassi—
sche Konterfei) nur peripher gezeigt wird:
1.2 gcm. Ein direkter Vergleich erklart den
Irrtum Tengs:

367.03 : 31089 = 1.2

Teng fehit dis identitdt, die sich, sowohl
anhand der GrdBe, als auch im direkten
Vergleich, als 1.2 errechnet. Also:

31099 £ 1.2 (169.9 + 100.44)

“You bought them for the performance.”
“What performance?”

| winced at her dedication to the perfor-
mance, her sickly honorable ignorance of
the people jammed around our table, and
then winced at mine. “What perfor—
mance? The one I'm daoing this week."”

“You ara doing a performance thiz weak?
You never tell me anyzing..."

“Nevermind. Folks,” | announced as
Jean cringed, “the actual performance
bagins as of now. Just forget everything
you've seen before. ‘A Week in the Life
of Michasel Jackson' begins...Now." Jean
pouted over her bowl of coffes. | scowled
and tried to forget the whole thing, but
couldn't help overhearing those above-
mentioned postmodern mongers chat-
tering among themselives delightadly.
Cne could tell they were on Jean's sids,
but then again, it was the French who
spoon-fed them the gobbledy-gook for
their dissertations in grad school. They'd
all be damned to an eternal Jerry Lewis
retraspective if | had my way.

Surprisingly, the week has proceeded
without a similar barrier—shattering in-
cident. At first, everybody, that is, the
audience pretty well kept their alloted
distance. The hallway was always the
hotpoint for sticky situations, the poor
audience shuffling out of my way as |
tried to walk at normal, uninhibited speed
towards, say, the bathroom. Interestingly,
na one, not once, followed me into the
bathroom, though | would have offered
the performance they were after if any-
one had. Interesting considering this
catagory of audience's fascination with
Karen Finley. And, interesting, too, in that
while no one followed Jean either to the
toilet, any slight hint that Jean and | just
might make love that evening (or one
afterncan in particular) had audience-
members using my phone to call up their
friends to tell them rush over now, it was
finally getting interesting.

Reflecting on these things as | make the
last pot of coffee of the performancs,
reflecting, too, on how no one &sleves
the other Michael Jackson when he says
he's still a virgin, but doubt he uses the
bathroom...
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Die ANTI NEw YORK PLANE

aUSgabe 1. naturi- naturidentische stoffe ist der erste teil der anti new HUI‘k pLijﬂE,
dentische stoffe deren ndchste in den folgenden jahren entstehen werden.
teXIERunEgoBRE das stick erstellt eine kette: es geht van einem erlebnis aus. dieses
erlebnis ist eine stadt (new york als superlativ in seiner dichiel.
wiihrend des erlebnisses gibt es eine selbstwahrnehmung, nach dem
sabeth buchmann ; - s 0 :
erlebnis existiert eine innere bildliche aufzeichnung des erlebten.
elfe brandenburger - i . ; :
gk beide genannten zustdnde sind darstellbar in begriffen
der bildtechnologie die interne bildverarbeitung eines video-
systems als sprachliches modell van
erlebnisverarbeitung.
das zum rahmen dieses teils. die stiicke des minimal club zielen ins-
gesamt darauf, die elemente des tdglichen lebens einem anderen
“ordnungssinn’ zu unterziehen. das betrifft die elemente der gegen-
stiandlichen selbstverstidndlichkeiten,
sei das nun eine stadt, ein kdrper-

entwickelt von

mano wittmann
horst baur

imke toksoez
andi troeger

gine produktion des

MINIMAL CLUB

e Reretallang o glied als objekt medizinischer analyse
mittels memorial oder eine synthetische substanz.

im ersten teil naturidentische :
mit unterstiitzung des ' stoffe bezieht sich das besonders auf 3
kulturreferates miinchen die frage der schnittstelle zwischen
(brigitte kohl) mensch + den kinstlichen substanzen
und des wobei die theatralische offenlegung . r
KUNSTVEREINS MUNCHEN dieser stelle eher die 2-teilung proble- T e
(zdenek felix) matisieren will: auf kohlenstoff baut LR
sdanke an sich eiweiss ebenso ouf wie ein syn-—
reppel&veolimann, kierspe thetischer bDUS{'.Off. b

so spielt sich in der unsicht-

are r-!r'Fr roAz ZWwi en
caren Qe enz Zunschen

natiirlich (garten 1] +

naturidentisch lgarten 2] ein
aus theatralen, schriftlichen,
bildtheoretischen + produkt-
imitierenden zeichen bestehen—
des programm ab, das ein
theokerstick des minimal club ist.

EXP 0OSITLODN 2 werbunteg

- portraitformen (doppel)

- werbung fiir eine stimmung. werbung fiir eine person.
werbung fiir eine metaphysische praxis, werbung fiir weill
ABSCHNLTT 1= teilhabe

—- bewegungsszizze: sich im gesprich befinden

— dinge tun

- pestimmungen iber die sinnahme von gegenstinden
bestimmungen iiber das trinken von flissigkeiten

— theoretisches fernsehen

ABSCHNITT 2: garten
- person als produkt
— erklarungen iiber die milehsdure

- film iiber phenole

DlE ANTI NEW YORK PLANE - niedergeschlagenheit fiber den kunststoff

ausgabe 1: naturidentische stoffe ABSCHNITT 3: erlebnis
—————— musik fir das fehlende new yorker Ohr - das BUCH DIE ANTI NEW YORK PLANE

- der dramatische stoff

ausgabe 2: moderne mathematische probleme
* neue weltanschauliche filme

- das material woraus die ANDERE person besteht
- bucherklarung
ausgabe 3: der musikalische fall - stadt

(oper)
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I, MICHAEL JACKSON

I

Michael Jackson: Supernatural

and
Hypematural Geosam.

"He is a marvelous product of this
universe."”

—Katherine Hepbum
“Michael is not of this planet.”

—Elizabeth Taylar
1.

What we have here essentially are two
opposing worldviews. The first is nearty
scientific, Seeing the universe as an
interlocking network, a functioning
machine, a framework which we are /7
what we talk about when we talk about
nature. Nature's representatives in this
worldview are not trees, flowers, bugs
and the like. Nature is a system, a
narrative with seemingly mysterious, but
ultimatety understandable and logical
forces as verbs and pieces of matter,
whatever their manifestations, as nouns.
The second might be seen to suppose
nature as In us, something mutable, even
transferrable, a servant, once mastared,
of the mind. It's risky, but we could apply
the following tarms to these wordviews,
squeezing them into the comtext of a
historical dichotomy: hypematural vs.
supematural.

Hypematural: everything that is, all forces
and all matter, has gyrated away fram a
single point of time and space we've
decided to call "big bang.” Importantly,
farce and matter are seen to be the same
thing, some arguing that matter is a
manifgstation of force, others vice versa.
But the argument has praceeded in a
gernteranty fashion ever since Einstsin
praved their equivalence and will prob—
ably be resolved within our lifetime.
Meanwhile, s0 the religion goes, all that
exists can ulimately be explained, all that
inhabits the present moment, nouns and
vorbs alike, hang at the ends of long
strings of causes and effects, and all
these strings are ultimately traceable to a
single rope.
Supematural: a dangerous word. The
prefix “super’ refers to that which is

“outside of,” one oot say ''above.”
Basically, there are two schools within
this catagory. The first allows for the
existance of gods and demons, ghosts
and vampires. Within this schoal, there is
no hope for uttimatsly understanding
anything; when we all gather at the river
in our lang white robes, #en we'll be
offered the Big Picture (an 8 x 10
glossy?) and all the answers to all the
questions that bugged the hell out of us

when we wears merely camal crestures.
The second school keeps its hands off
gods and the like and for quito rational
reasons. The second schoal's rationality,
in fact, endears it to the hypematural but
differs from it dramatically in its con-
clusions. Essentially, it recognizes the
falllbility of the human mind. it recognizes
that our eyes perceive a mers fraction of
the emtire spectum of light, that dogs
hear tones we don't hear, and that there
are tones heard by no creature; that
there are ideas which simply don't fit into
what may be a miserably feeble organ,
the brain, and that these may be the very
ideas necessary for a complete un-
derstanding of that framework the hyper—
naturalists talk about. Many students of
the second school simply throw their
hands in the air (like they just dom’t care),
but others go a stép further, arguing that
nothing exists oractica/y unless and until
it is perceived. At this point, others throw
up their hands, but still others go yet
another step further: they take absolute
and confident control of what they per—
ceive. Those who have gone this far
permit themselves fantasy thay don't
bolieve in, say, vampires, but allow
themselves to /e within a world which
allows for vampires — for some, short,
pleasurable period of ime. The deciding
factor that saves these practioners of
fantasy from total foolishness is that they
don't hefisve in the world they wake up in
either, but allow themseles to walk
around init.

A philosophical worldview and the ways
one lives are one and the same. Many
philosophical worldviews are clalmed for
a varisty of reasons. One wants, In the
croation of oneself, a worldvisw that is
usually a step or two away (aften ahead)
of the one one actually lives. You hope
your taxi-driver, no matter how in-
teresting his talk of the second school of
supernaturalism, is, at heart, a hypema-
turalist.

In other terms, the Greeks (and we're
talking pre~Plato here, we're talking the
first recorded philosophical babbling of
the westem world) argued hypematfxral
vs. supemnatural, that is, gods aside,
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who's boss, nature or us? As we all
know, a supematural (first schoo!) version
of the hypematural won out by sheer
milttary force and held onto its dictator—
ship for centures, delaying the actual
evolution of the human animal perhaps a
millenium. Since the Enlightenment,
however, the hypematural shook off its
supematural framework and stood naked
as a counter-religion. The only reason
this upset s0 many paople was that their
afteriife was taken away. But, as the

panisch renmt hias, der vereinsarme kie—
sel in den prot—hafen?, sichert sich blei-
nina. 3-fach optk. und reicht dem
schwerspat-sagerer das wasser,

atemios und ohne 20gem verlockt er
geschwind dio seftene erde. rot. rot.

rhetoric in the west inspired by the
Salmon Rushdie affair shows, the west
has settted on the Enlightenment's
results. Let's not forget the east in-
tersstingly, taking in even the two op—
posing ends of the spectrum of eastem
thought, Confucionism and Taoism, all
eastemn thought seems te fall on the
hypematural side of things.

All gods aside again, it's fun fiing the
monsters of the Great Dead under each
of the two catagories, Since the re—
establishment of the superatural's
second school, derived from the rise of
rationality accompanying the hypema-—
tura's victory, the conflict has tumed
livelier, starting with, say, the last cen—
tury's voices of the humanist imagination.
Marx and Freud on the side of the
hypematural, Nietzsche and Wide as
supematuralists, Respectively, in Ameri—
can poetry, we've got Wiliam Carlos
williams vs. Wallace Stevens, and so on.
dustgoastoshmvadic!amrshipcanbe
founded on any system of ideas. Also
goes to show that hypematuralism vs.
supematuratism is but one of an infinite
number of dichotomies, none of them
all-inciusive, none of them exclusive of
anyoﬂlerwayofslicingupmewodd.
Stiil, one can play along.

2.

OK, on to art. No matter what the artist's
imtention, even when the artist's intention
is irolevant, any work of art is a version
of the world. A piece may deal strictly
with some minute theme, perhaps the
language used in declarations of love,
whatever, but the chosen medium of the
piece, the choice of its strictly minute
theme, that is, its entire context, like it or
not, implies a version of the whale of the
known universe. An artist creates this
yersion voluntarily or involuntarily, a ver—
sion, he or she may not even agree with,
the main thing is, that version is inevita—
bla. For many, this Is an unpleasant fact,
but they might as well relax and take
pleasure in whatever grows from his or
her efforts; whatever that version is, it is
amaysgmatarﬂmnhisufhereMCnr
intertions.

in the past, few complained about this;
rather, they used it. Those medieval folk
were pleased as punch that their cathe—
drals were portraits of the world, and
Wagners idea of a Gesamurstwork
necessarnty implied that the Ring was /s
version of the universe. Well, the Renais—
sance had its Javid the Gothic period its
cathedral in Chartres, and so on. We
have Michael Jackson. I'm serlous.

Michael Jackson is the Gesemdiurrstwenk
of our time. By "Michasel Jackson" | mean
the gwsartMichasl Jackson, the person,
the product, the gyrating image, the
pisrcing soundwave. Michae! Jackson Is
not a metaphor, a symbol, nor even a
prototype of the Everyman — just the
opposite. On the sacred-profane scale of
things (a parallel but decidedly different
dichotomy from that of the hypematural
vs. supernatural), Michael Jackson
weolghs In heavily on the sacred end, a
simuttanecusty hypematural and super—
natural artifact of humankind in leagus
with Jesus or the Frankenstein monster.
He is a mathematically logical extension
of the human mind.

Notice how the dichotomy set up In the
opening paragraphs falls apart. Michael
Jackson Is a marvelous product of this
universe & a subject and product of
fantesy. Both Katherine Hepbum and
Ellsabeth Taylor are literally comect. In
saying this, | betray my own position: the
two Hollywood goddesses are correct
because they sach perceie Michael
Jackson as they perceive the world.

In choosing the above examplos of the
Gesarmiunsiwerk (horeinafter referred to
as giw) of previous periods, | purposely
chose static objects to further differen—
tiate them from our g#w, a human being.
True, one could mention various sym-
phonigs or books, but the time—based
media of music and poetry lack the
physical manifestation necessary for the
gesamhess of a ghw. In the case of our
¥w; we have solved the static vs. fluid
prablem by choosing a g#w manifesting
both, as we musr given our indecision
over the primacy of force vs. matter, No
cother period has focused so squarely on
the fieeting perishabiiity of art than ours.
Gone are Keats' ideas of the immortal
Grecian um. We've got bucketfulls of
artists creating works that self-destruct
upon creation. The point has been driven
in; ever since Elnstein called our attention
to the matter, we've recognized time as
boss over force and matter, the mind's
rudest guest. Our gwmust be a physical
object in fiux, manifested in a variety of
forms according to the requirements of
the fleeting present moment.

or nennt das “in frieden die baugruppe
erweitam”. na gut.

doch silikate kennen ihre ordnungen.
manon richt sich und springt kurzerhand
in den tiber. sio erwartst spat und den
bekommt sie auch: christoph fluBspat.
weitar weifl sie sicher: der trilbt das glas
eint

After Bauhaus declared the whole of a
human Iife a work of art, and later, Andy
Warhol submitted what we had all recog-
nized, that is, that we had transferred our
consciousness from our bodies to the
mass media, our private language to
public imagery, what more appropriate
gfw could there be than an ever-
ronewing life in show business? Indeed,
Andy's portrait of Michael Jackson on
(where eige?) the cover of TIME, Is a
mere subsidiary of the g, only one of
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the perpetually issued manifestations of
Michael Jackson.

As matter, Michael Jackson is a gorgeous
object, speaking to and of our moment in
as gesarta manner as Jawvid spoke to
and of the Renaissance. The image of
our géw must recall comics, television,
our egocentricity (both in and of ftseff,
and as an exclusion not only of other
species, but of our natural milieu), and
must have impact, an impact communi—
cable in two dimensions as our most
popular and most prevelent media are
two-dimensional media. And popular it
must be. It must recognize the dissolu-
tion and imelevancy of the modemist
notion of the avant-garde. It must be
immediately recognizable to everyone,
from the lowest common denominator
through the elite, and all must recognize
it for their own reasons as being 7ec9s-
sary. Never soen bafore, it must generats
the feeling of its having been seen
before, must offar the definitive version of
what we have all been /g

As a salf-created artifice, Michael Jack-
son reinforces his gesamhess. He is the
artist, the medium, the work; the process
and the product, the medium and its
message. What more fitting g#w of our
time could thers be than one who has
sculpted his very face, leaving behind a
trail of former faces on video, paper,
memory? That each face sirikes us as
more beautiful than the last is a testa—
ment to the artist's ability to tune into,
and stay tuned ino, our desire. The old

blind.

popular joke (Michael Jackson — didn't
he usad to he black?), if banal, calls our
attantion to the object he has come up
with at the moment as black and white,
male and female, child and adult; from a
black soul-singing child, a Gesamt-
mensch.

Indeed, svery song, video, or perfor—
Jmance issues another, separate version
of Michael Jackson. “Bad” is Michasl
Jackson as a well-greased machine,
functioning cog-and-wheel-like with
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VORZUGLICHE
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BLEIBT

L'AROCMA DEL TE
RIMARRA A LUNGO
LE THE GARDERA
TOUT SON ARGME
LANGE ERHALTEN
WENN DIk BEUTEL
SE | SACCHETTI SARANNO
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LES SACHETS

IN EINER GUT
VERSCHUESSBAREN
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DOSE AUFBEWAHRT
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BEN CHIUSA HERMETIQUEMENT
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emm de jott

Scorcese’s camera within a sleek, white—
tiled (publicly acceptable) “‘under—
ground," surely the most above—ground
underground there ever was. “Dirty
Diana” is the dirty Michael Jackson per-
forming the already publicly digested act
of fellatio (“Come ohhhn!") in front of
60,000 people and, via video, the world
with his post-apocalyptic guitarist, all the
while, the camera swooping diagonally in
and out of the scene. “Man in the Miror"
is the socially conscious Michael Jack—
son; yes, we 2/ wart to “make that
change,” but we do not want our oW
telling us exactly which change should
be made or in what diraction. The video,
sadly, is redundant, the weakest of all
Michas! Jackson video entrics because
he is not there to offer physical manifes—
tion of our urge for change, an urge
which, importantly, /& 7ot fulited (we'll
get to that later). “The Way You Make Me
Feel”’ is essentially a fashion staternent
via what is perhaps the most common of
all mythic statements, the declaration of
love, boy meets girl, my hormones are
out of control. Here, we have pants
stopping between the knee and the
ankie, glistening white socks, and a
glittering sash, decidedly dbermensclr~
Jich, comic, but within its context, nothing
out of the ordinary.

“Leave Me Alone” is perhaps the most
delicate, most Important pieces of the
Bad campaign. The song appears anty
on CD and MG, calling attention to iself
as a soparate unit. The entirety of Bad is
about Michas! Jackson as Michael Jack-
son, but “Leave Me Alone” strikes the
dilemma of beizg Michael Jackson (as, |
would suggest, we all are; “You're just
another part of me”’) more than any
other. A lithe Michasl Jackson takes a fun
ride through a giant amusement park
called Michael Jackson. The comradic-
tion between the tile and the troubled
choruses (“Don't stop lovin' me, dan't
stop beggin™) are given their visual
equivalancies in floating headiines
(“Michael Builds Shrine to Liz"), scaipel
and dissmbodied nose, etc. we meed
occentricity in our gkw, and our giw
needs controversy to remain prominently
in our collective conscious; but we all
pretend it's a pain in the.ass. Why gid
Michael Jackson call in the press to gawk
at the oxygen tank? Anyone pulling in
aver 60 million a year can afford to keep
a secret if he wants to. One's pro-—

minence in the public mind can be
measured In numbers, though, and Bad's
sales of a mere nearty-20 milion vs.
Thriller's 40 million-plus might have sig—
naled to Michae! Jackson the artist that it
was time to stop competing with his
controversy, and instead, t0 subsums it,
to take it in as yet another facat of the
whole of the g4w: A smart move.

The disconcerting aspect of the “Leave
Me Alone” video, however, requires dis—
cussion of Michael Jackson as a force,
keeping the above discussion of Michael
Jackson as matter in mind; the two, of
course, are inseparable: the semes of
physical manifestations of Michael Jack—
son is in itself an overriding movement,
But the power of Michasl Jackson as
torce is most obviously seen in his
astounding dancing. Dance, above all, is
simulation, artifice as a verb rather than a
noun. There is no use here, though, in
saying what has already been said, that
no one on earth moves the way Michael
Jackson does, that even Fred Astaire's
choreographer claims it would bs an
injustice to compare him to Astaire or
Kelly because of his unique originality, so
technique aside, we can focus on ano-—
ther source of the force's power: Michaet
Jackson offers in his dance simulated
simulations. When he humps the ground
in “The Way You Make Me Fesl", we are
aware that he has never humped a
human being, and our knowledge of that
is an undeniable part of the total effect.
He simulates anger without being angry,
iove without loving; this is not 2 matter of
innocence making the dangerous safe,
rather, it is the tension of incomplation,
the tension inherent in the very idea of
“referance.”

As matter, Michasl Jackson is a giant
bundle of references, but as force, these
referances extend the power of sugges—
tion in a mora powerful way than, say,
Hitchcock's reference to the stabbing of
the woman in the shower without actually
showing the knife sinking Imo skin-
—more powerful because the force claims
for itself “to be comtinued”. We aren't
asked to continue the force in our minds
as we would color in the areas of a
paim-by-number picture, but rather, we
are asked to w®7? on the very edge of
Michael Jackson's toes spiked vertically
into the stage. Who is more desirable
than the laver you can't have?

At the very end of the “Leave Me Alone"
video, the big Michael Jackson, the
amusement park itself, rises and shakes
off the refuse it has taken a lifetime to
build. He stands at the ready, ready to
finally, after 30 years, actually do
something, or, God forbid, sgy somath—
ing. Is our gAw about to offer a newer,
fresher manifestation, or is he about to
blow it al by limiting his very we-
are—the-world definition by taking some
sort of stand? Fortunately, for ali of us,
we'll have to wait.

der netzwerkwandier soda stohnt eridst.
geschafft gemenge erfolgreich zu einer
glasigen fritte geschmolzen, wasserlds—
lich. zum gliick! struktur geschwécht, es
wird gesendet.

das photo ist eine trilbe rote brille. oh,
spride optik! was zu bewsisen war.



o ALS MOGLICHKEIT
MUSS ICH WOHL EHER DAS AN-
NEHMEN WAS MIT MIR GETAN
WERDEN KANN.
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(INDUSTRIE)/ Der naturidentische Stoff

von Sylvia Hamberger

Boisoie/ 4 - ausfiihriich:
Mit der Entwicklung der industriellen

Grofstadt wird dle “Masse Mensch" zum

Wie Natur sein — das Gleiche wie die
Natur machen - abgeschaut der Natur:
Sie will uns nur Gutes.

Beispsel 7 - naturidentische Sprache:

“Wir solten uns die Entwickiung der
Naturwissenschaft nicht so sohr als einen
sozialen ProzeB vorstollen..sondemn als
den Versuch, eine neue Sprache zu
finden. Eine Sprache..., in der die Funk—
tionen von Organismen als Elemonte
eines logischen Systems sichtbar wer-
den. Geldnge die Schaffung eines derar—
tigan Systems, in dem die Komplexitat
der belebten Welt darstelbar und damit
pﬁuﬂﬂm wird, dann wére diese Wslt
im Medium logischer Bezishungen noch-
mal erschaffen worden. Dig Sehnsucht,
an einem derartigen Schépfungsprozes
teilzunshmen, ist der eigentiiche Mator,
der Wissenschaftler treibt..." *1

Bevspied 2 — Gehimarchitektur:

Das Gehim deutet sich selbst — arbeitst
es wie ein Computer? Kann es einem
Computer seine Arboit als Vorbild leihen?
Ihn sich als Ebenbild denken? Ein Ver-
gleich soll die "Schnittstella” Gehim-
Computer anhand der Dichte der Kopf-
architoktur verdeutiichen:

“Ein Computer mit der gleichen
Spelcherkapazitit (Anzahl der Bits) wére
100 Stockwerke hoch und wiirde den
amerikanischen Bundosstaat Texas be—
decken.”

Das menschliche Gehim wiegt nur 3
Pfund und hat in einer Hand Piatz.

Aber warum denkt sich das Gehim nicht
selbst? Warum denkt es sich in Begriffen
der industrielien Apparate?

GELESEN

Berspiel 3 — Aroma:

Das Aroma einer Banane setzt sich aus
mehr als 200 Stoffen zusammen. Sie
kdnnen z.T. analysiert werden. Aus
Griinden der Wirtschaftichkeit werden
nur die Substanzon nachgebaut, die In
der Vorsteliungsweit der Wigsenschaftier—
nasen und -gaumen "Banane” sug-—

all ar

2

an nau neu alt

anonymen Sozialbaustein, der von der
architektonischen Dichte gefangen ist.
Nun ist diese versteinerte Wahmehmung
auf Molekillebene vorgedrungen: Aus
Kohienstoff baut sich Menschenstoff auf.

“Wir k&nnen nun den Msnschen
definiaeren,
jedenfalls aus einer 180 cm langen be-—
stimmten Folge wvon Kohlenstoff—,
Sauerstoff—, Wasserstoff- und Phos—
p_horatnmen - das ist die LAnge der DNS,
die im Kem des Ursprungseies und im
Kemn jader reifen Zelle zu einer dichten
Spirale gedreht Ist.” "'

Dieso neue ‘natiriche’ Bauordnung =
Sprachordnung produziert KettenkGrper,
Doppelstringe und Raummodslle. Ge-
reinigt vom Leben in seinen Unvorstell—
barkeiten gilt es, die Inventarisierung der
Chemiebausteine - Natur und Chemie
insins - zu betreiben.

Das Jahr 1963 - in dem die “friedliche
Nutzung der Atomenergie” durch sine
Rede von US-Président Eisenhowsr ein—
geleitet wurde (ATOMS FOR PEACE) - ist
auch fir die Vorstellungen {ber die Erb—
strukturen  geschichtstriichtig:  Watson
und Crick stelien ein Modell vor — das
Raummodell der DNS (Desoxyribonuk-

Die DNS-Leiter | Der Text-Behdlter |einsaure). Eine schraubig gewundene

gerieren: griin-holzig, strong fatty green,
citrua-like,
artig, exotisch-fruchtig.
‘grin—holzige’ Aromanote In Komposi-
tionsaromen vom Typ Banane flr ossen—
tiell.. Weitere Substanzen
eiganschaften erreichen unter Versuchs—

powerful green, bananen-
“F. hétt eine

mit Aroma-

bedingungen nicht die zum Oberschreiten
der Erkennungsschwelle notwendige
Konzentration."

Nachgeholfen wird mit Stoffen, die im
“Sniffing-Test” wie Banane riechen, aber
nicht in der Banane vorkommen. Fir
Bananenidertisches reictit das. -~ Wird
das Bananenident aber nicht in
Bananeneis, sondem in Himbeereis ver—
wendet — ist es dann immer noch natur—
identisch?

GESEHEN

EIS9

Ausziige aus dem Gesprich, das unser
Redaktionsmitglied Kurt Vonmeguti mit dem
Ametikaper Dr, Bieed, dem Mitwisser des “Eis
9"-Geheimnisses fiihrie.

“Wo sind wir stehengeblieben?” fragte et.
“Ach ja" Und dann forderte det alte Mann
mich auf. mir mal Soldaten der US-Marine in
einem gottverlassenen Sumpf vorzustellen.
“Sie versinken mitsamt ihren Lastwagen,
Panzem und Haubitzen™, kiagte er, “in einem
stinkenden, bazillenverseuchten Morast.™ Er
hob den Zeigefinger und zwinkerte mir zu.
“Abet angenommen, junger Mann, ein
Matrose hitte eine kleine Kapsel mit “Eis 9°
bei sich. der neuen Methode, nach der
HyO-Atome sich sufschichten und gegensei-
tig festhalten-gefrieren—k&nnen. Und der
Matiose wiitde diese Kapsel in die nach-
stbeste Pfiitze werfen..?” Ich versuchte zu
raten: "Die Pfiitze wiirde gefrieren?™ “Und
der ganze Schlamm rund um die Pliitze?”
“Wiirden gefrieren? “Und die Tiimpe! und
Biche im gefrorenen Schiamm?” “Wiirden
gefrieren?” “Da kodnnen Sie Gift drauf neh-
men™. tief er. “Und die US-Marine wiirde sich
aus dem Schlamm erheben und weiter-
marschieren.”

Vonnegut, unzuftieden mit dem Etgebnis,
wallte noch mehr wissen und stellte nun
Fragen, die Dr. Breed peinlich genan beant-
waotletel

“Wenn die Biche, die durch den Sumpf
flieBen. zu “FIS 9" gefrbren, was geschihe
mit den Fliissen, und Seen, die von diesen
Bichen gespeist wurden?” “Sie wiirden ge-
frieren. Aber es gibt kein “Eis 9. “Und die
Meete, die von den gefrotenen Fliissen ge-
speist wutden?” “Wiirden natiitlich gefrieren™,
fuht et mich an. “Vermutlich werden Sie jetzt

mit einem Sensationsbericht iiber “Eis 9" auf -

die StraBe rennen. Aber ich sage lhnen noch
einmal, es existiert nicht!” “Und die Quellen,
die die gefrorenen Seen und Fliisse speisen,
und das Grundwasser, dus die Quellen
speist?” “Wiirden gefrieren, verdammt noch
mal™ rief er. “Und wenn jch gewubt hitte,
dsp sie ein Vertreter der Bdulevardpresse
sind”, sagte er und erhob sich wiirdevoll,
“hitte ich keine Minute an Sie verschwen-
det!™ “Und der Regen?" “Wiitde zu kleinen
harten Schuhndgeln aus “Eis 9" gefrieren -
und das wite das Ende der Welt! Und auch
das Ende dieses Interviews! Guten Tagl”

(pubtdert x Katzemwiege, dt. Ausgabe [989)

Marion Fischer, Krankenschwester,
auf ihrer neven Schlaraffia.

Doppelspiraie, die Doppel-HELIX, bildet
seither die Grundiage fir den Aufbau der
Lebewesen. Bild: Der Lebensfaden ist
gina Strickleitar.

in den €0er Jahrsn beginnen intensive
Dechiffrierkampagnen. Man nimmt eine
singeschriebene Morsesprache In den
DNS-Leitarsprossen an, die den Aufbau
jedes Lebewesens kodiert enthalten.

Der genetische Code gilt als universellss
Dogma.

1. Transaktion — Die Sprache

2weidimensionale Wahmehmung dber
vieldimensicnierten Raum sucht in der
Abbildung unendlicher Buchstaberfolgan
Abhilfe. Die DNS-Leiter = Anderung des
Bildes! — wird zum TEXTbehéalter. Der
Text wird nach den Regsin der chemi-
schen Symboischrift aufgezeichnst.

Dio Buchstaben A T C und G stehen
fortan als Symbole fiir die chemischen
Basen (A=Adenin, T=Tymin, G=Guanin,
C=Cytosin). Diese Substanzen bilden in
@inar spezifischen Asihenfolge die DNS—-
Leiter-Sprossen (Bild) und damit den
Taxt der genetischen Information: Jewsils
drei der vier Basen - z.B. A C G - bilden
pin ‘Wort' = Codon = “Einbaubsfeh!”.
Dieses ‘Wort bedeutet (in der DNS-—
Sprache) eine ganz bestimmte Aminc—
saure. Mehrare Aminasduren bilden ain
Eiweid. Wird der genetische Code - z.B.
statt A C G steht A T T — veréndert, sO
wird eine andere Aminosfiure gebildet
und damnit ein anderas EiweiB.

Diesem Madellvorgang liegt die Vorstel-
jung zugrunde, dai3 die biologische Ord-
nung ein Obersetzungsproblem
ist:"...nAmlich die Ubersetzung der in der
(Drei-Basen)-Sprache vorfalten geneti-
schen DNS-Information in die Amino—
shurenSprache der Eiweifle.." Die Be-
griffe 'Information’, ‘Baustein’, 'Pro-—
gramm’, ‘Kopie' und ‘Ubersetzung’ gelten
als Schiisselworte fir biologische Vor-
giinge. Ohne EDV erscheint die B_ioiogie
woertios.

Genotypisch besteht er -

2. Transaktion — Das Buch/ Die Zeitung

“Eln Super—Sequenzer, mit dem i kiirz—
ester Zeit Gene “* entschilisselt werden
kénnen, wird zur Zeit in Japan entwickelt.
ghrgefzigo Pléne, das gosamts mensch—
liche Erbgut zu entziffern, riicken in greif—
bare Nahe..Pro Tag wird der Super-
Sequenzer eine Million Buchstaben auf
der DNS lesen kdnnen — das Lesen esines
Buchstabens wird " rund 30 Pfennig
kosten. Mit der japanischen Neuentwick-
lung wiirde die Entzifferung des gesam-—
ten Erbgutes eines Menschen mit einer
Milliarde DM zu Buche schlagen..” (SZ,
13.4.87)

Die “Gen-Kartierung" des Menschen ist
ein Projekt, das in vielen LAndsm gleich—
zeitig betriaben wird. Ohne EDV erscheint
die Biologie zwecklos, denn die Datenfiut
mufl verarbeitet werden: Das Erbgut
jedes Menschen besteht aus 3 (und
mehr) Milliarden “Buchstaben™ (A T C G),
die in der DNS (Stickeiter/Textbehaiter)
niedergeschreben sind:

“Ohne Punkt und Komma wirden sie
rund 100.000 Seften der Siddeutschen
Zeitung fiillen — das sind etwa flnf
Jahrgange."

Buchstaben sind an zweidimensionale
Schrift gebunden. Der Buch-/Zeitungs—
vergleich provoziert einen Blick auf
Raummodalle.

~200nm ~600nm
—_ —
~30nm
e |
/
~2nm ~¥nm
it helikales
ode
'Solenoid '
—_— Faltunge-
\ modell”
radiales
% \ == — Schieifenmodell
'Superbeads'
pe ette(=dlnne hromatin- Chi -
helx | Chromatinfibrite)  fibrille s Rt Chrormran
.
e DAS KNAUEL

3. Transaktion — Das Knéusel

Die architektonische Dichts der GroRstadt
verbladt vor der Dichte der Lebens—
schnur:

“180 cm molekulare Folge...im Kem jeder
Zelle...” heiBt, das (iber ein Meter DNS in
jader Zells unseras Korpers vorkommt/
vorkommen soll. Wie kann ein Meter einer
(sehr diinnen) Substanz in eine Struktur
{den Kem jeder Zelle) passen, die mit
dem Auge nicht mehr sichtbar Ist. (Natir—
lich - ist diese Frage angesichts physika-
lischer Raum-Zeit-Modslie naiv).

Die Kompaktierung und rdumliche An—
ordnung dieses Alltagsstoffs lebender
Kérper gibt Denkstoff ab. Die DNS liegt
zudem nicht als Einzelknfuel vor, son-—
dem in Form vieler verschiedener Chro-
mosomen (eine Sprache fiir sich).

Modellvarsteliungen stellen sich die
DNS—Fattungen so vor:

Der Lebensfaden wird zum Ormament.

4. Transakiion — Der kdrperidentische
Stoff

Wie Natur sein — das Gieiche wie die
Natur machen - abgeschaut der Natur:
Dia DNS funktioniert wie ain Kochbuch.

Das grundiegende Experiment der Gen—
technik besteht darin, die genetische
‘Bauanisitung’ — ein oder mehrere Gene
(= DNS-Stiicke) in winzige Mikroorganis—
men (oder Nutztiere "b) zu schisusan. Die
so genetisch veriinderten Lebewesen
produzieren daraufhin aufgrund des/der
fremden Gene ein fremdes Eiwei. So
wurde in sinem der ersten Gentechnik—
Experimente das Gen fir menschiiches
insulln in Bakterilen eingeschisust. Die
Bakterien produzieren menschiiches In—
sulln. Fiir das Bakterlum entsteht damit
oin Stoff, den es fir seinen Organismus
aicht braucht — es produziert eine Ware.
Ist dieser Stoff aber natirich? Da er im
Bakterium entsteht, aber von diesem
nicht gebraucht wird, ist er fir das Bak-
terium nicht natiidich — auch nicht natur—
identisch. Fiir den Menschen aber ist
dieser Stoff nicht kbrperlich — da vom
Bakterium produziert-, aber dem
menschiichen Insulin gleich ~ aiso kdr—
peridentisch.

5. Transaktion — Das De-Sign

"Doch nun beginnen auch die Molekular~
biologen ‘kreativ' zu arbeiten: Natiiriche
Bio—-Molekilie bilden nur noch den Aus-
gangspunkt fir ihre Arbeit; Ziele sind jetzt
neue Bic—Molekile, die bisher nicht in
der lebenden Weit aufgetreten sind ung
die neue Eigenschafton besitzen. Hierin
liegt der synthetische Aspekt der Bigio—
gie, Proteine (Etweife) auf dem ReiBbrett
nach eigenen Vorstellungen zu kon—
struiersn - das ist das ehrgeizige Ziol der
synthetischen Biologie. Ein Wort firr diese
Aufgabe war schnell gefunden: Protein—
Design..."

Damit wird nicht einmal mehr Natur
naturidentisch sein..,

AAATGAGACT CAAAAAGAGATTGCTS!
CACAAAALGTATTATCTGEGITGCG)
CYCAAACGGCTGGTCAGTATTTTACE
I TTATAGOAAACGTCATCGCGGTTAL
ARGCTGTTGCCGATACTTIGGAACAL

TTITTCGGAGGTICTARACCTCCGT
TAYCGAGGCTCTTAAACCTGCTATIG
IMGAGTTGCGGGACGTATGCTITICT
AGTTIUTATCTGTTACTGAGAAGTTA
SGCATTIGGCAGAAGAGLAAGAGAT FT
ALGCCAAAAAGAAAGGTATTAAGGA

CAGT TV TOGCTATITGGTIGGTAGTC
WCOTGACTAT ) TICGTBATATTGGICY

ACQINGEATACCTTITACTICTHUCGHG

Fazit:

Wie Natur sein - (das Gleiche wie die
Natur machen — abgeschaut der Natur) —
suggeriert Natur in ihrer alttmodischen,
idylisch gedachten Form. Beruhigend,
sanft und griin — sie will uns nur Gutes,
wahrend sie hinterricks langst als — in
jeder Form und Definition ~ verattet und
industriell  verbesserungsbediifig  er-
scheint. Jetzt geht es um Neukonstruk-
tion von Sachen und Leboewesen ein—
schiieBlich der Menschen salbat.

“Der homo fabar triumpiert zuletzt dort,
wo er sich selbst zum homo fabricatus zu
machen vemnag. Ich stelle mich her, also
bin ich.* "¢

Damit hat sich die ‘neus Sprache! der
Naturwissenschaft, der Biologie (Sagoe/
7 Dis naturidentische Sprache oder ‘Das
Naturgesetz’) als abgrindiges Macht-
gerust offenbart, als technisches Leitbild
zur Herstsllung von lebensidentisches In—
genieursprodukton industrieller Ausnch-—
tung. Die Gemtechnologie und die “syn-
thetische Biolog®” geiten als Schils—
selindustien der Zukunft lhre EntwiCk—
lung hat viele Parallelen mit der Atom-—
industrie und ilme Folgen werden kata—
strophal sein.

Hier schafft sich eine industrie—identische
Wirklichkeit, die die Frage nach der
“Schnittstolle” zwischen Mensch (Tier,
Pflanze, Mikroorganismus) und der Sym—
thetischen Welt nur noch formal und als
Definitionsfarce steiit Schnittstellen tun
weh - die profitable Verschmelzung ist
(Angst im Gange.

Anmerkungen
1 Prof. Welfgang Wieser, Biologie, 1972

2 Jostua Lederberg, Nobefpreistrager, auf dem (PaKongrel
Man and He Future, 1962

*3 ELWinnacker. “Der adhitz Tag der Schopfung”, i¥ Bid der
Wissenschalt, 2/[987)

‘s Genes Erbariage, Erbfakior st defmert 25 on bestimmter
Abschritt auf der DNS, der bestimmte Strukturen/FiweiBe und
Funictionen eodiert. Er besteht aus Dro-Basomr-Stucken

*b Fromde Gene bestimmiter Lebewesen und synthetiche Gene
werdén Inywichen auch in Pflanzen und Nutztiere eingeschiast.
Das Schwein/die Kuh/dic Plianze soen demnachst menschiiches
Irsuin und andere “komeriatiche Stoffe” produzieren Darm
] andares.

*t 5 damr Wolf-Deter Nem Tas unpoftsierie Poftkumn
der Gentedmologe

‘d  Klaws Gabbert Promethesche Scharniosiphet’

o Asthetik und Komrmundcation. Heft 69

Natur wird dadurch, daB der ge-
sellschafiche Hemschaftsmechanismus
slo als hoilsamen Gegensatz zur Gesell-
schaft erfaft, in die unmitteibare Gerade
hineingezogen und verschachert. Die
bidiche Betouerung, daf die Baume
grin sind, der Himmel blau und die
Wolken zishen, macitt sle schon zu Kryp—
togrammen fir Fabrikschomsteine und
Gasolinanstalten.

(ThW.Adorno/W Horkhelmer, 2t nach: B.Wormbe, Ober
den Umpang mil Nelr, 1976)
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VIDEQ. werbefilm Uber die fec/nker des
minimal club. vorstellen der modelle.
herausstreichen der vorteile gegeniiber
den herkdmmiichen aufzeichnungsme-

dien ({ard, telefunken, picasso,
cleggdguttmann).,  mima/ club: wir
sehen fir sie.

auftritt MANON  [vom band:]

SI8 war 6/n8 weisse erscheinung fwirttsr].
ihr hagr war golden. goldenr wis dbr
hirmtergrund aurf dem sis erschien. denm
88 war goldgrund aur derm sie sprachy. sie
hat sich nicht werierbewegt r /ragr
weiss wig 1ire hautl wachs. was sie am
Adche vertarte, “FLAG
PERSONemptindiiche FLACHE (toxt auf
stellwand. von 2 sdulen umgeben, die aus
grinen plastiktellern bestshen)

17

e R e e o e RN A T AN S 1 'II'I““‘I' o "‘U'F‘l'i“l""l Ii"lu“l' G II1l| (RN T LA M
A A A O R

ende exposition. abschnitt 1: (erbetungsritual der ) teilhabe

MANNSCHAFTSAUFSTELLUNG. licht an,
dann: aufidsung. alle 5 befinden/bewegen
sich auf der bihne. positionsverschie—
bungen: sich im gespriich befinden

M E ST
[ hande falten
2 auf fuss gucken i e o
3 auf hand gucken 12 17 4
4 gehen
5 hand mund ellbogen 4 9
6 arme verschranken 6 8 IS
7 kopf wenden
8 bein bein i1 7
9 hdnde hiiften
10 nigel kauen 85 4
11 lippen beissen
12 nase teiben
13 kratzen
14 chr reiben
15 vor sich hin  gucken

17

ST SSBISNI,

Ihr slgnal

verstarken TELLER
manon mmmt teller + zeigt ihn, me
wiederholt das.

auftritt sabeth mit stange/zeichen NEBEN
manon

S kathleen + star tanzten. er hatte
seine hande auf ihrem ricken liegen +
das spine sia (was sonst). er trat sinen
schritt zurlick + schaute. sie machte ihm
@in zeichen, er solle wieder ndher treten.
or tat dies + 50 bewegten sie sich weiter
zur musik.
D A v | 0
in der bewegung &hnein sich fahnen
solange sie eben das tun
zeigen sie dass etwas geschieht
dass du da bist. “FLAG

A in selbstaitscher redeweise Kritischer
slemernte sage ich: “der junge mit den
augen aus sand”, der mich in einer weise
ansah, dass ich zu mir seibst sagte "du,
der versteht dich”. brdckein im gemauer.

s6ine  atrakivitit machi® mich ganz
machdenkiich. ich konme hn s0 gut
sehen, villig kiar. 30 ist eine sache ganz
anschaubar. im abgang oder im bereits
abgegangen sein,
werbung. ich scheine mich davon zu
emdhren, mich nicht emahren zu kbnnen

S {(ber teller gebeugt) it &5 versidmt?

was?, il moalrle mich medenegen. 0ass

adzs, so wie it 65 mdciits, was da zu

versidden st medergeiegt st aur-

gumm-m: ety wil einent medsrsoiiag
1IIInET TG/ henlssT.

a5 moglichkelt muss it woly efter das
Bnnefmen was mit mir geiRn werden
machen kann icli 85 niclat ofre wevlores.
D in der bewegung &hneln sich fahnen
solange sie eben dies tun
zeigen sie dass etwas geschieht
dass du da bist. "FLAG

kann sie zeichnen

‘trrma

Mx» Mink,

o by

BAND #zrir? 508 2/cimont

& ja ich kann alles mogliche zeichnen.
ich kann auch rdume zeichnen in denen
ich geme leben wiirde

BAND goidens badezimrmer

S ja oder auch sinfach nurplataz
platz! um darin 2u leben

BAND ahsvrd

S ja, abstand zwischen mir + den
wanden. zwischen allem in dem zimmer.
abstand von wand zu wand.

BAND die wirkLng einsr person eristolt
8us derr moglich-keiten die ske hervorruft
MANON bereit offen

BAND gizs

STEPHAN drei.

BAND suage menscliorn

DAVID ich wére, in der richtigen situation,
durchaus in der lage...

BAND wevier
ELFE ja ich komme. ich bin jetzt hier.

6\ 1 WERBUNG FUR ENE STIMMUNG

) J stimmung schwarzwmss

aufsteliung 1
'}nvm'n .

L"L%Wm i oo, *

S in dieserm programim ist aies enthalen:

a1t new york pidne: SCHWARZ + GRON

+ WEISS

2 WERBUNG FOR EINE person (gran) /{7 |D)¢0 - 0)"&(-1( b/

M im grilnen licht. licht nomnal, dann: alle
varhalten sich als wenn etwas geschehen
war. ST mit verkohitern plastikteller: i
ist das passiort was st da geschelion
wirend ici weg war.

3 WERBUNG FUR EINEmetaphysische
praxis

NG A

als gold getarntes schwarz
2 kerzen. goldenss papier
ST hesciwdren sie dert geist ihror freizeit
blarben sie nicht  allein.
macher Sie den freizeit-test: was ist e
Ze/t wirkiicl! wort 00

4 WERBUNG FUR weiss V ] € $

3 personen bearbeiten mit schere elnen
weissen bogen zu einem hemd. weiss /st e Lf-L . L%
dom weiss sciimn E + M. ich benutxe
woiss, 8s gubt mir allos was ich bravche . /}-.,

ol
wwj:wﬁa m o
1 Rke pmm

16 hinde in hosentaschen

drehen g

18 vor sich hin starren

D nimmt PERSONempfindlicheFLACHE +
benutzt sie wis sinen TISCH.

S jicfr rabe aut dem Usclt gelégen

D wege dos dabeisems, boden. w7 dig
tere gelen, wand. musk vermeliner

ST Her wo wir uns Hglich treffon, seften
miteinader sprechern

D immer gasseibe tur [ST Hier wo wir
uns..] feden tag. ion will Jas.
1RrIStersiiize. woliLng bewolinern /st 0as
ST wir gelidren 2usammen

D /indest au?

ST dwn. sorichr deuticher. was wilst ou
oigertichr sagen? runiEngen Bderais
/st 085 was du gemeinsam mit mir wst
was salf das eigentich? &7 du gquaiscit
1247 + 108 ial Jen schock

D ol f2 visheho/it ist lies vorDey.

ST svovder? vovder? vorber, vorer, vaoer?
recht was solf dgs? o spinst (wolt). ich
oder was?

E ic/r habe auf dem tsch gelegern

M o denke du hdast meing gerdusche
schon gendrt ki ete

—OINGE TUN—

2 manner + 3 frauen reflektieren sich
gegenseitig (kurz, bewegungsweiss)

D wir E die wir alle ipendwie + Her
ETWAS sind D brttorn wn otwas

—— DINGE TUN—

- mannschaftsaufsteliung.

bewegungsskizze 2

D ofre woliiung wirs o1 augesclimis—

sar, ofne wohnung st michts. aber ich
habe eine. ich wohne in der siaat ich b,

wie alfe, an tedhabe imteressiert 1o/t will
et aussen vor stehen, dmn ISt mir
heber. 8s muss docl Zumingest enmngs

wenge momernte geben i aener eff

wirkdiclr o bin, ganzr 18 &7 otwas

teidnelime

pelet

1 Ak omn nack Ainaln. W Ak day 2 idh
mmum%wmm} oy, o p Al
nidd altas il

paadhd .

v,

iy Avas b okl ol s
‘b %’"ﬁﬁw«&mﬁmmm
» s LA ny 1
0 s MLL}X‘:V - ("“‘
35 rfﬁa% da/)«f

Zahlerniolge

7 (sagen alle &) UND 1 (sagt M) IST 7
(sagen M+S)

———eem e TS 515

BAND bestimmungern tiber die einna/ime
Vo Qegensiandern Lo~
Stmmungen uber oas tinken vorr Flssig-
kerten

———————— enﬂ?aﬂme der milch 8us
sctvank T onkt

ST mur st nicht gu/ D was st las” ST
wate. iclr weiss rnoclt michit $o rechit kot
glaube mir wird schischt’ E vertrdgst ou
das micht/ ST ewgentich schory M ou
Siohst schon ganr weiss aus/'S kdsig/ ST
A os bestitgt sicly D st mir auch
schlechty new Dnein (ST geht nach
A /e, wartend Bis itrm wisdier gut i)

E+8

o1 habe aur oem usoft o 202 =
geamet oo +meine et vertvacht
finaurgesenhenrtrgeatmet
michl wiederholend in gedanken
SaITema /i, 6T N&uS,  ennnemd
gl gty BEChev],  SOWHOS, TR
ST WarKd

nichts bleibt im augenblick
was micht wie nebel, miederschiug
suf &l das bockens, das holz dss
daurcl! n3ss war

regen

nach ende spiel: durchschiitten der milch
durch tisch

ANZEIGE

nach

PETUNIA., TONIS UND ELEINI + APOSTOLOS
ihr never FJ\MIUENFILM

— HANS

wi Penelope Georgiou

mit Penelope Geurglou
Johannes GCachnang

s Herbst im Kino !

Aewne

5

Filme

Hinwels: das buch Pene lope Georg iou. 3
betrage von Sdbeth buchmann, diedrich diederichsen. johannes
gachnang, stephan geene, jutta koether

soncerzeht verfag, wien
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schrank.

D + T, links + rechts hinter schrank,
moderierend

“wlt/ fer/eorevsches  fermselorn
(licht auf schrank)

E: das
schioss. wunderschéne rdume. das st
kein marchen das ist wahr. ol wie laden
mich die rdume ein hinein zu gehen, dort
zu leben, atmen, jal hdr mich durch dle
halle gehn; vemimm mich! dort stell ich
die mdbel hin, das hett die coach, hinter
die wand dort will ich gehn: denn was
verbirgt sie. ich will jenseits von diesen
wiénden sehn + auch von jenen, die
biegung dort, das schtne omament +
dieser erker hier, dort will ich stehn, an
jodem tag, den blick durchs fenster las—
sen, passieren soll er das ganze tal, die
landschaft fassen die darunter liegt. ja
hier will ich stehn + sehn wie die zeit
vergeht. dafiir ist sie gedacht. theoreti-
sches femsehen.

moderation: ane maoghchkeat zerhnet Sch dadurcl? aus
aass s neht moghch st denn sonst ware  sie
realisiert/ en raum zZeichner s dadureh aus dass er
ekt betreten wergen £ann/ ein raum kann nicht
erlebt werden/ wer i/ versucht zu enebery” indem er

18

moderabion: die beunruhigung die davon
ausgeht nicht zu wissen woraus das
besteht woraus die zeit besteht, die wir
verbringen. ist es schwarz, weil es nicht
aus licht besteht. oder weiss weil es alles
zurlickgibt/ strom./ ist es geruchsios +
geschmacksneutral/ ist es aktiv/. oder
niedergelegt im unendfichen kopf gottes/
hast du got gesagy/ &h, ja, ja. sprachlich/
sprachiich. was ist es. ist es fest oder
frisch. es ist strom der sich dber die
fidche vertsilte. /“FLAG

dort wohnt oder nur schon ihn betritt)/ s@of wie er sich

auriest in die fachen
Hlicks.~denn der blick ist flach.

das aufnehmende organ des theoretischen fernsehens

ist eine Kamera./ sie nimmt das auf was aufgenom-
men werden soll/ personen/ + zustande von personen.

S + M: kathleen + star/ tanzten/ ihre gleichmassigen
bewegungen zeichneten sich gleichmassig auf/ warmer

verlauf des strichs/ sie kamen sich naher/ “aber wir

kennen uns doch garnicht® hauchte star/ "wie mans
nimmt"® entgegnete kathleen/ + star wurde etwas
verwirrt well er iber den sinn ihrer worte nachdachte/
ich kenne alle ihre schritte/ ich kenne alle ihre schritte/ g{
das haus in dem sie tanzten war gross + hell/ es nahm

E die architektur zweier parallel verlaufender strange,
dasselbe, ein + dasselbe konnten sie s¢in wenn sie an ein
+ derselben stelle sich befanden. aber sie wiederholen

alle auf

garten

person als produkt. feld aufbauen von
telism

D ich mdchte an dir fwenigstens] teiha-
bon. sicher, du bist eln modelf + da ist
das nicht so eirfacl. aber ist richt schon
dor versuch eine loillhabe. riciit? + weryt
or scherort? was st dann? fweiss i
rsse Sorechon [+ aas gl ich will it

sich. ist es keine reihe

vie! zeit fiir dich fich bin arberisios].
Sicher, oin mensch ist e werles feid +
e model! besandels. aber /oft bin wi—
wigment wm i zu versiohen. + auch

g a r t R |
M
wére ich aus stein

in dieser
fest «+

andarem
w a

stein,

begangen ist
gange

selbige

+ immer dastehen
her wie nachher

fo

eindeutig,
von meinem fuss aus verlduft der rasen
iiber die flache hinweg weit heriber zu

+ hieite meinen anm, der steinem ist,

rm von mir
eindeutig

stein

denn der wire, im falle dass, wesensver—

n d t

salber, mit sich + innen, mit dem eigensn

dh mich.

+

den varlauf

eingang zum gartan
D air weviss foid. /ol werde ewig Siofer
ter + zdfHen zdverr z8hiern

denn wie jeder stein ist er ains.
zwei wird er (ber den anderen stein, der

in der néhe liagt
wiase + wiese
dieses. denn in diesem,
wiese, ist stein eingelegt, gekleidet.

sie gewarden.
gange

die, im tiefstem wesen, zeitlich, jetzt
jedentfalls nicht mehr im geschaehen sind.

am rande von wegen stehen

notierend
kennen
vOr—

S im begnife stehend ginzutreton Nas
mir selbst ‘soff ich? soll eh?

den-heit bin ifch gewohnt.
boutigue aeroportes de¢ PaEris
Doutique A88roportes dé oaris
DOULQUE BOrODOTES 08 PARS
SOl ’h? ich mdclits 85 Qome. der garten
Sight Schon aus. Lnentschedeniion 1st

Jas /mass meines foDents. urtbesomiTt )

mmmmwﬂmm
Dist Qewac/1sen.

(i(

¢

perspekiiven des wecliselnden

e
werbung

—
Ko

ol

HE

e

N

wirde es doch nacht
ja. nacht auf dass
schwarz ist wo jetzt
licht ist. die hand nicht
mehr vor den augen
sehen. erdsung vom
blick. bett. stille. ruhe.
gleichmass der
gigenen bewegungs—
losigkeit. keine
aggressiven farben
mohr. kein griin mehr
im gebiisch. wiswohl
dort das was sticht,
den, der sich von
hecken stechen ldast,
noch sticht.

S eintrelen. bereils
denr garten &n. M-
mearkin. &er mimmt
meine anede sul +

eingetraten—-
sainp hat zur
folge alle enden
auf sich zu be—-
zishen. auch
eine form des
gemsint-seins.

manfred schuler betritt das TF-studio +
meackent YRECrenschier &% fmseiert pelit
dochr gar micit © er wird vom gegentsil

Uberzeugt + bekennt seinen irrtum.

stofend am nvicrses, Skidungen dber
aie michisdure

—————————galalith, der milchstein, ist
kunststoff. stein ist er nicht + nicht milch.
kunststoff ist er + der stoff meines knopfs
an melnem hemd. milchsteinkndpfe.
solches, galalith, wird aus der milch
gewonnen. synthetik der milch. kasain
aus der milchsdure der milch gefélit wird
mit formaldehyd behandsht. formaldehyd.
formaldehyd, das (berkritische gas. for-
maldehyd Ist giftig, ist es nicht einge-
schiossen in die endlosen ketten des
polymeren. die milch wird zerschiagen.
so fa der quark ab. der quark muss
ohne séure sein. das ereicht aber nur
das labferment des kalbmagens. daher
wird dem kalb beim schiachten die driise
entnommen + benutzt.

——— S miilch bowegl SiCh.
hurststolf richit. Werl ein Aunststorf ver—
dndert 15t dann zeigt dgs; fier wWurde
aingegrition. wenn aber die milcl micht
melir dieselbe /st dann hat dg riemand
GIWES JELRIT QUSSEr VIBHOICITT ZUGEGUCAT
dingen beschatigt

ich stolle fest wie sich der garter ot
tofier wir uns mi?

Y000000KK

film Uber phrenole
video (ber celuiiad/im

ein gebiet batreten heisst nicht sich darin
zu befinden sondem darauf. sich zy
bewegen bedeutet teilhabe an be-

wegung. —ﬁ\ d:‘:mw
des v
~

B

ST + M + S #athiloern + st&r sind verpes—
s871. ertdle [ DRAMAT

S ich habe den eindruck dass ich nicht
weitstkomme. ich komme auch nicht
wirkdich hinein. ich stehe davor + atme.
als wenn das atmen ein beten wire ich
mbge doch hinein kommen.

ich gerate auch nicht wirklich heran. auch
die unmitteibare berithrung veriauft Gber
soviele Ubersetzungen dass ich fast den
faden verliore. ich weiss um den zerset-
zenden charaktor der sexualltt. sie kann
identitdt aufidsen. |'wia ein kommando
das dich angreift wenn du austauschbar
bist:|

sp. bard

TUCH X.H.

XH

das taschenTUCH liegt auf dor erde
{spot) die biihne ist veriassen.

band dis wirkung dor KBsSISChioT Buhne
a5 wide dort gelebt nenraume odsr
G wentes land. noct! bevor jermand die
SHTRENT SCHIONT 33 W,

————————— transformationen des

IN DIESER
ANORD NUN G

()

M niedergeschiagenhsit Gber aer
kunststolf (iiber dor tefler,

ineingeraten. sich im matens/ befindern

risdergeschiagen sein. it das 18isc/?
skl verwandeln. jemand anderes Seir.
jch denke, inmitten der wiesen, &n dern
geliabten. hat mich die fiebe nicht ver—
dndert? fs. offenbar. el innen. kets/.
gold. metall. strorm. Srom Jer vor! woaT—
darsher kommt, durchg e h t + goit
anschiuss & 8naerss. one.

nur dort sein e oy fving boy i1 mew
JoF

nur dort sein
nur dort sein

nur dort sein mu\i fﬁ,% ‘{n MM



passieten (new

manon, dia erebt. alle anderen, in posi-
ton, schauen auf sie

beginnen langsam zu sprechen

das BUCH DIE ANTI NEW YORK PLANE
als buch der zeichnungen buch/zeich-
nungen syrcYrovasevey? sprechen + be-
wegen del gruppe

dio 5 NACHTTISCHLAMPEN dis bisher in
batterie standen, werden jetzt sc planert
dass sie dis zeichen ergeben.

D es geht etwas in ihr vor. ennnert sie
oder arebt s neu. actuality. press. was
hat sie verdndert. sis atmet schwer.
schwarz fast erscheint mir die ihr emt-
weichende luft. warum das. muss das so
passieren. alle farbe verierend, weiss,
wortios (ja)

musterkarten gibt sie aus, streifen, in
reihe, denn woran sie jetzt gebunden ist,
fidert, ist etwas was weit weg geschisht.
wissen ist hier wie ain schnitt. denn es ist
nur ein wissen darum dass otwas das
weit weg geschieht, jetzt geschisht,
davon aber kann sie nicht herunter, D &
S MOt & CIRSS e Jas michit KANN
WS /eSSt /ey rmoiir—konren. se Wil
meit S will et koo Thaor ot
wolar. S das st doch dasselbe. D dzs ist
Slwas ssso1 oder Dirkernt will darm will
o 85 ist aber doohr ricit so dgss ©of
Y rOers KOs,

S da dieses wissen ihr momentaner
teppich ist, in dem sie dnn ist + die
blumen + gartenahnlichen wege die sich
darauf befinden, sind nur solche der
darstellung. sie sind nur von aussen
betretbar,

M es kommt an/ was/ ST er/ M es kommt
ar/ was/ M nichts. scheisse. nichts/ er?/
ST seine handlungen. sein sich bewegen.
sein sich dort befinden/ M nichts st hier
das fillt, das wiegt, das von sich etwas
abgibt hier das mich erreicht, nichts was
sinnvoll sich beweqgt + spricht; ein erleb—

ms ist sand, wia der 1ag versueicht. as

wire aes aus

o~ JYNCHRO
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Li IOUUBINZI OBy ] L G E T
BELE UBpUYIe 8SI1gMIYBZ

[l ]

T
%wwnficﬂe

der dramatische stoft
den ort da die ANDERE person weilt vor augen haben

die gleichzeitigkeit der ereignisse empfinden

bucherklarung

die spanne erfassen

ich kerne den verlauf.
buch. ein buch be-
schreibt vergangenes.
lesend wird es aktua-
lisigrt. wieder + wieder
im lesen. dazu sind
kopfe notig + fachen.
dass o5 passiert wie
es passiorte; dass es

das ru wiederhoien

das material woraus die ANDERE person besteit
sich in new york befinden

sprechen

sich bewegen

sich dan umstinden geméss verhalten

M 7 dor geloilten aufmerksamkest i1 dor
ioh mich befinds. i, foft MUSs mich
horrzentiorsn. dgs /st solnwierng. es st
sohwer diess paraliele konzentraton. e
aneinander geburndens  glerclizeltgkent
der ket umerworfern bin. die iofr a5
SCIWRBIG Smpinage. f3. 85 /St USgEeSHT—
chent oLzt ich Nabe es ausgesarocien +
&5 ist oLzt fa, ot hier wie dort. 6s it
ichts dass ioh mich im gebdude besinas,

SO dass er selber krtisel! wird, wrid dieses
kntische es tdigt sich bev mir 8us. 85 tdgt
sich aus als meine zoit 68 ISt meine 2eit
gz iclr aushafforr muss. digse 2ot sie
davert wio sie dauverd + d8uern meine
Zevt Derh ber rmir 26t + el miehr. den

Geguckt. il

E wemm ich
angeguckt
werdes
gucke il 2u—
rick. + ich
werds an-
KANN mich rubig ieder—

sotzerr + sitzen bleiben. das mobel
mampuiert mich micht fofi kanm 65

hindurchgeht.
o
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7 Draucire deine rule.
stadt

D eine stadt ist nur von aussen erfassbar,
wege + striche die es gibt wie ein auge
das gegen mich Ist befindet sich die von
mir fixierte person in der fremden massea.

gelea.

nutzen e gine be—
quemiichkelt  aber
auclr danrr bled iy
wacyz. fch fitre ge—
sordche + fifire
dern bodern moinesr
Ggespracfispantner
aur e absicrten

M ein erebnis Ist sand. fillt mich aus aus
lauter gleichen + bleibenden momenten.
dasselbe + dasselbe + dasselbe + das—
salbe + dasselbe + dasselbe. ist es das
wert. dass ich bleibe dass ich bleibe. zu
zweit bin ich ruhiger. so bin ich ruhiger.

new york. new york. 0. erklarung tiber das
hiar.

DER GESPALTENE KORPER / FERN-
VERBINDUNG ) DOPPEL
jetzt/ er geht iber dia 5th avenue
jetzt/ er betritt eine wohnung in soho
jetzt/ er fihrt in der fremdsprache ein
g ] s p r g8 ¢ .n

jetzt/ er fihrt mit der u-bahn
jetzt/ er telefoniart
jetzt/ er isst japanisch

jetzt/ eine heikie situation in einem lokal

jetzt/ er redst (ber homosexualitét
jetzt/ er talephoniert
jetzt/ er sieht local cable

jetztf/ er betritt eine wohnung + verhalt
sich dort
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I, MICHAEL
JACKSON

in His Name

£ Despito the yeaming of who knows how

many desparate folk out there, 1| have
never once received a mistakenty—aimed
phonecall from a weeping fan asking for
a date or just a fow words of blessing. My
name sits there in the phone bBOOK,
though, as “Jackson, Michae!” without
any further commeant, albeit with at least
twenty others. Perhaps fans so geo—
graphically distant doubt the real thing's
human existence, whataver, | don't know.
Still, in conversation, shawing my driver's
license at the supermarket, etc., idiots
paint out the coincidence to me daily as
it I'd never noticed it myself. And this
constant reference to “the real thing”, as
evoryone calls him, shuffing me off to
the shadows of some non-reality, has
made me intarested In, concemed about,
y8aa, obsessed with my fallow soulmate.

OK, I've road Moonwalk, seen Moonwal-
ker {weird; he stil dreams of being able
to transform himssif into stream-lined
automobiles and spaceships, dreams |
thought I'd grown out of lifetimes ago;
perhaps not), awn Thriller and Bad (the
others are a bit much), have copled The
Making of Thriller (Michael Jackson Is
ticklish! Shout it from the rooftops!) and
Motown Salites Etc., The Magic Con-
tinues, and so on. Visiting friends exa—
mine my shelves, and a delicate conver-
sation inevitably insues.

“You can't be sarious,” they assert.

“Qh, but | am. The kid's nuts, no question
about it, but put him on stage with a
microphone, and no ¢ne but no one can
touch him.” Its always sue/? an uncom-—
fortable position to argue, but | can't help
myseif, once again, I'm in love.

And so, it was with sympathy that |
raceived the only serious mistakenly-
aimed wail in the mail this moming.
Seems a Japanese fanzine indeed
thought | was the real thing. They'd sent
a batch of questions from their readers to
my address, and well, | couldn't resist. |
had, after all, published an article claim-
ing the kid as the Gesgmkunsiwork of
our time, done performances blasphem-—
ing his desire for privacy, committad him
to poetry, and on and on. What's left but
to speak in his name? So, here goes:

1. Is it trua you've never had sex?

Let Prince talk of his “penetration...the
actual act” / understand the etemal
endurance of foreplay.

2. Can a Japanese kid become like you?

Haven't you already? Wasn't that you |
saw on TV the other day In downtown
Tokyo jumping from one toe-tip to the

RASEN

other to the beat of “Smooth Criminal"?
The real issue is that group of misfits that
do not want to becoms like me. They
scoffed at the American musicals In the
forties but now call them art. The myth of
the mistreated genius is a mere con—
fusion of the story of the messiah. Let's
not forget that Jesus of Nazereth was a
very popular man. Those mythologized
againgt-the—grain works now look silly
and dated. That which has given pleasure
to the multitudes is the genuine higtorical
canon.

3. What is your fascination with Elizabsth
Taylor?

See #2. But, in a word, staying power. |
want to remain on top for another 120
years.

4. Why do you keep so many animals
that would ba much happier in their
natural environment?

Oh, dear. Animals, | ses, suffer the same
mistaken "noble savage” crap humans
do. You can't tell me honestty, and |
mean Aonesty that you'd rather live
naked and cuddled up in the bushes, not
sleeping for fear of lions and the like than
in the very four walls you're writing from
now. Everytime | go camping, and |
haven't boen in at lsast a decads, | come
back saying to myself, “Civilization is a
very fine thing indead.” When was the
last day you went without even a moment
of TV, that brilliant confirmation of our
existence? Somy to get personal, but
you've touched a raw nerve, kid. Bub-
bles, Muscles, and all the rest have seen
things their cousins wouldn't dare dream
of, wouldn't have the imagination to
dream of. We walk and talk because we
have seen others walking and talking, get
my drift? To hell with the bush.

5. What do you think of genetic therapy?

Why not? Furthermore, see #4. What's
been s0 termific about our natural form? If
someone says, "l don't like your shoes,”
our Agtura/ impulse is to slam him one in
the face. Fortunately, we have, just a bit,
re-wired nature, if you will, and are the
better for it. I've heard scientists are onto
an idea that would transplant micro—
chips into the brain so that we could
communicate directy with our machines
by mere thought. Bravo. | say, the sooner
wae can transfar our very conscious from
these wretched mortal bodies of squig-
gly, squishy, ugly biological mess to
machines, the better. Imagine the sheen
of a civilization of sheer immortal metal
and silicon humming with the fantasies,
gxperiences, the entire library of human—
kind...

6. Have you ever had a good rush?

Yos, everytime | walk out on stage. But |
know what you're refarring to, and the
answer is, as long as we & trapped in
these wretched mortal bodies of squig—
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gly, squishy, ugly biclogical mess, we're
better off keeping them clean.

7. What's yaur most isalation?

Cute English. A fascinating idea, a world
language no one can mastoer. At any rate,
nothing beats the sheen of glass closing
over me every night and the deep,
steep—-induced breaths of pure axygen.

8. What's your current relationship with
your sister?

Which one? Janet's fine. She's her own
person, doesn't need to look like me,
dance like me, etc. | enjoy her work and
her company. But | suppose you want to
know about La Toya and her appearance
in Playboy. La Toya has always been
difficult. Let me get this straight: John
Stuart Mill was right and aways has
been. Any of my brothers or sisters can
do whatever they want as long as they
don't infringe upen my rights. They can
present themselves in any manner they
choose as long as they don't infringe
upon my right of presenting myself any
way | want to. Playboy aavertised on its
cover and elsewhere “Michael Jackson's
beautiful sister La Toya.” Now, | ask you,
whose nams is first? Perhaps La Toya
would have made the grade and been
able to appear in Playboy if she waren't
my sistar. Pernaps, like Princo (see #1),
she doesn't understand” what makes a
public personage eternally public: give
them only enough to make them come
back for more. Where else can La Toya
go now? But that's not why | offered her
the money not to do it, why il not allow,
anyone at MJJ Productions, under my
logo, to speak her name. Tha real reason
is that what she presented in those
pages was Michael Jackson naked. 30
years of delicate revelation down the
drain.

9. Would you mind to kiss me? now.
Thet “now” is startling. Here, dear: X.
10. Do you really think you'rs bad?

Prince said | called my record “bad”
because | couldn't fit “pathatic’ across
the cover. Hardly. “Bad” is the perfect
word for my current campaign because
its got all those 1st-shall-be-the-last
complexities. I'm bag. You knaw it.

11. Do you fesl ciose to Mozart? You
should.

Well, thanks, but the comparison is
somewhat misleading. Mozart succeeded
in merely one medium, was not particu-
larty loved in his own lifetime, and his
audience, even now, not to mention then,
is considerably smaller than mine. Finally,
Mozart's at was music; mine is Michael
Jackson,

12. Where will it all end?

That's just the point. | want you coming
to me 120 years from now to find out just

that! LA LA L
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lotzie mekdungen

Franz Lennigers und Imke Toksdzs Sai—
sonstart '89 kam trotz Hummels - ja was
denn jetzt - doch nicht zustande.
{Schéne Mehrzweckhalie gesucht. An—
gebote an any.p. 29347!;'- Sehen - Wie-
dersehen heiBt nicht nur ihr neuestes
Stiick, sondem driickt auch unsere Hofi-
nung aus, das es im Juni endlich klappt!

-

Was F.L. und L.T. Zweck ist, ist dem proT
bilig: In der intimen Atmo der Klenze-
straBe hilt es die Maiandacht, auch wie-
der taglich, aber dafir downtown:
Gleicher Rahmen, groSe Namsn.

-

Gewonnen wurde auch David Hudson:
Poet, Schauspieler + Conferencier!! Zur
Muttergottes hat er sich (mindestens)
genausovisle Gedanken gemacht wie zu
Michael Jackson.

*
minimal club sucht tirstsher (alle grofen)

&

Montana Blue tourt im Juli. Sanger Lee
Shelf himself (B.R.) und David Hudson (s.
Seiten 2,7,12,13,14,19,20) sind totsichere
Anwarter auf den an.y.p.—Teller, liber-
reicht durch die Redaktion fir die stilvolle
Umsetzung von Poemen in den audio-
visuelien Bersich.

Jehovah’s Witness

“The sun pours down on NYC, and | want
to go door to door as he did before he
was thrown out of the Jehovah's Wit-
nesses for humping the ficor, my arm
around Jean as it is now, her muscles
flexing in mine, and say to every opener
of every door, “I have seen, | have
witnessed, oh, wonderful things, glorious
things!”

u| jke what?" asks Jean, her eyes
agleam, her freckled cheeks streaming
with joyous tears. “What have you seen,
Michael Jackson?"

"Watch...watch, Jean, watch me dancel”

Jean giggles and jumps up and down,
spring-like, on her toes, claps her hands,
jittle fingertips meeting in prayerful jubila-
tion. “You have seen men walking on air,
you have seen zeir feets stepping

onward, but slipping so smoothly away t0

obliviont You have seen a man in love
with his zigarette, you have seen him
stomp it out in drop—dead style! You

nun doch kein " nina hoffmann
special double-size”...

Die Ausstellung der Fdérderpreistrager
1989 falit aus und damit dis 12
Schomnsteinfeger flach. Deren Klufien
{in feinster Hirschlederausfihrung) hatte
Hoffmann - inzwischen wohl schon
Methode! - in 12 Kéasten verschlossen.
Wiare ‘ne schiine Erganzung gewesen.
Was war passion? NichIs, poiniicher—
woisg! /s zum Redakvonsscliilul stand
noclt nickt fest wer im KReloral die
U'Schnt micht geleistel hatls, die s
Mchednnes um eine fubsche Auswaly
der Pramierton brachis.

nina hoffmann vor £zt Ponnss im Phi-
tadelphia Museum of Art. april 89

Der a.n.y.p.—ScheiBhaufen ‘89 fir Tho-
mas Palzars ZUNDFUNK-Beitrag iber
59tol.

*

Und noch ein Teller: Flr den Artikel iiber
Oswald Wiener in 59to1. (Splendid)

-

Gerade ins Haus gefickert: "How to
spend time in New York®™ fragen sich
Horst Baur und Imke Toksdz am 2.Mai in
der Galerie der Klinstler, Maximilianstr.42
im Rahmen dar dort stattfindenden Per—
formance—Reihe (2.—10.Mai).
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have seen a man and a woman making
2o love, oh, Michaell You have seen a
woman combing her hair..a child
crying..laughing...every part of every
body...and you have seen a lat of ze
movigz!"

A child tugs at her mother's dress and
points toward me dancing, "Look,
mommy, aroter Michael Jackson!" Yes,
child, the rolling green hills of Central
Park are dotted with Michael Jacksons
today. | watch this child watching me,
watch Jean watching the child watching
me, and fall in love all over again.

Hours later, we stroll the streets, and
strangely and not so strangely, averyone
glances over to us and smiles. We walk
arm in arm as we have done all this day,
as, for all practical purposes, we have
done all our lives. Jsan points excitedly
towards the slick legs juting down to
white socks tipped in black shoes across
the street and says, “Hmmm, Michael, |
could fall in love.”

“Jgan, | could fall in love every few
minutes. Actually, it takes but a matter of
minutes for me to fall in love. | lock into a
face and fall in love. | fall in love all the
time. Every day, | faill in ave. | just keop
falling in love.”

St

sankrecht:

1 er reimt Hieb auf Trieb...
2 ...und er allein auf Sein
3 herausfordernd schwingt sich auf, wer
sich in sie wirft
4 sprunghaft sammelt man Punkte, wernn
man den auf glattem Eis wagt
6 sein Name erinnert an Vespucci, der

den Zusammenhang kannte
7 Kassenkosten werden nicht gedampft,
falls man ihre Rdhre durch einen Tran—
sistor arsetzt
8 Hattung, die Menschen mit starkem
Auflehnungsbedirfnis einnehmen
11 an der Sorbonne brachten einst
Tubseninhalt und Ausrochs die Chemie
v o r a n
14 kein Vereger, der den Namen ver-
dient, scheut diese Ausgabe
16 Ordnungshiter wurden frilher von
ihnen behiitet
17 Redner mit der Qualitit dirfen die
Qualitit ihrer Argumente schon mal ver-
n ac h !t & s s igemn
19 Wohin treibt die bundesrepublikani—
sche Intelligenz? Im Sommer in diese
G -] g ] n d !
20 auf solcher StraBe wird Entgegen—
kommen nicht belohnt — im Gegentsil
22 wenigstens die hat der Spdtter auf
seiner Seite
23 besonders Nonkonformisten erzeugt
es Brech-Reiz

H)’pOSf&‘ﬁCS von jutta koether
(50x70 cm)

In the future, we will
not think nature is be-

autiful; David Byme.

@ie. g&'cﬁiclna @oris R

. »» hat sich aufgeldst. Ihre
Mitglieder Wolfgang Muller, Kathe Kruse
und Nikolaus Utermdhlen spielten im
Novemnber 1988 in Tokio zweimal das
Stiick "Das war die Tédliche Doris (1880~
1987)". Das Foto zeigt die drei Akteure
mit ihrem Interviewpartner bei siner
3ffentiichen Gesprachsrunde im WAVE-
Building. "Das war Die Tédliche Doris”
zeigte die verschiedenen Stationen und
Programme der Gruppe im Laufe von 7
Jahren. Jeder Teil wurde auf japanisch
angesagt.
Nach ihrer Riickkehr widmaten sich die
drei ihran Einzelarbeiten. Kathe Kruse
erweiterte inre Volimond-Serie, Nikolaus
Uterméhlen beendete die Arbeit an der

KREUZWORTRATSEL
von getald hiindgen

waagerechi:
1 auf Kissen farbt er sich ein, um Papier
Autoritat zu verlsih’'n

5 or befrdert oft Verderbliches, wahrand
es oft ins Verderben befdrdert
9 Qperation, die von der Dauer mahrerer
Opserationen exakt auf die Dauer einer
schlieBen lassen
10 ist man sich nahe, liegt diese Tatigkeit
nahe, dis zu Verlusten fihrt
12 die Zusammenschiisse klerkaler Her—
ren haben die Herrenjahre noch vor sich
13 hohe Runde, die sich stets beim Kohi
zusammen finde:t
15 selbst wer keinen Pfennig in der
Tasche hat, kann dank ihrer noch armer

w e r d e n
18 diese Mbbel befiiigelten Trdume und
Taten von Piraten

23 mit Blick auf die Zukunft wird bsi ihm

wohnungssuch anzeige

sabeth + elfe_sind ab 31.4.
wohnungslos

26 einer von drei Orientalan, die im
K&liner Dom wunbefristet Asyl haben
27 die Perestroika ist ldngst noch nicht
iber diesen Berg im Siden
28 damit 148t sich die gréntmagliche
Entfernung zwischen den sigensn FliRan
h e r 5 t e | | 8 n
29 Kise, bei dem ein Bischof sich hai—-

mancher zum Tier misch flhit
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L ESERBR[EFan die Redattion
des minimaf club

ihze Presseinformation zu den “anti new york
planen” habe ich gelesen. Und ich mub sagen,
das schligt dem Fab der Meinungsfreiheit den
Boden aust Wie kann man eine Zeitung
publizieren, die nur einmalig und so ter-
mingerecht erscheint, daf man dieses demo-
kratische Medium nicht mehr fir Kommentare
zut Sache niitzen kann? Denn auch gesetzt
den Fall, Sie wiirden Iht Vorhaben kon-
sequent verwirklichen - woran ich zweifle -,
so bestande doch keine andere Chance fiit
einen Kommentar, als die ibrige Presse fiir
entsprechende Meinungsduberung zu niitzen.
Doch diese Organe hitten ja nichts mit Threm
Unternehmen zu tun. Dann wire ich ge-
zwungen. eine Interpretation wie ein Kunst-
kritiker zu schreiten. Ieh will abet nichts mit
Sachzwihgen und Berufsgenossenschaften zu
tun haben, sondern nur unmittelbar, sozusa-
gen natirlich, reagieten. Aus diesem Grund
muB ich also einen prophylaktischen Leser-

Filmmusik zu dem Fim “Georgetts
Meunier”, der dann bei den Filmfestspie—
lan uraufgefiihrt wurde und Wolfgang
Miiller verkaufte den Wein “Die Tddliche
Doaris" und komponierte weiter an seiner
neuen LP mit den Ultraschalllauten von
Fladsrmausen.

Als Einzelpersonen haben die shemali-
gen Bandmitglieder nun ein eigenes
Label gegriindet, auf dem sie ihre neusn
Kreationen verbffentiichen werden. Ein-
zeln werden sie auch in Berlin/DDR, in
Moskau und im Spandauer Volksblatt in
Erscheinung treten. Um sie zu emeichen,
schreiben Sie zum “Haus der Tadlichen
Daris, Litzowstr.23, 1000 Berlin 30 oder
rufen an; {030) 262 85 54,” Herzlichst

auflosung liber die redaktion

brief schreiben und werde auf diese Weise um
die ‘mir zugesicherte Miindigkeit betrogen.
Welchen Schwachsinn beinhaltet eigentlich
Tht Motto? Was heibt “natwidentische
Stoffe”™. wenn in den sozio-tkonomisch-
technologischen Strukturen schon léngst nur
noch eine naturidentische Natur existiert,
wenn die Erkenntnis von Natur einzig fernen
Etinnerungen und nzhen Vetmutungen ent-
springt? Wie kann ich Pelz imitieten, wenn es
gar keine Pelztiere mehr gibt? MuB nicht,
wenn ich umgeben bin von Acetat-Pelz, ein
sogenannt aus der Haut gewachsener Pelz
unbegrefbar oder ekelerregend sein? Nicht
einmal Kunst kann doch den Vergleich
wagen, wenn das Vergleichsbeispiel entfallt.
Also alles pseudephilosophischer Mist. Aber
es gibt ja auch keinen Mist mehr. So bleibt
nut Aufhéingen. und das rate ich lhnen, und
diese Naturidenditat. dessen versichere ich
Sie, witkt sich naturlich aus!

(Redaktiors Der unverbeserfiche 7welller will mcht germannt
werden)

NOTIZEN

Tel:089/ 344484

(Briisseler Nummer bei der Redaktion)
Wichtigste Ereignisse

(Seite 30, soex. Nr.3/100)

Berlin. Radio 100: In Kiirze auch mit
a.n.yp.—centerpiece.
Teller und Scheifhaufen: available.

c/a Box 301299.

stand Dbei

Die Briisseler Nummer
Red.SchiuB noch nicht fest.

i#n seinen Handen
klebte Ketchup.



